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ЖУРНАЛ СОЮЗА ЖУРНАЛИСТОВ СССР 




К 150-ЛЕТИЮ ФОТОГРАФИИ 


Юбилей светописи 

8 августе 1839 года французский парламент принял решение «сделать 
изобретение Луи Дагера достоянием народа». И через полтора столе- 
тия фотография стала тем, чем стала: 
бесстрастным и правдивым летописцем; 
инструментом познания макро- и микромира; 
способом творческого освоения действительности... 

Это — для человечества в целом. А для миллионов фотографов — лю- 
бителей и профессионалов — фотография была, есть и будет прекрас- 
ной в своей неповторимости возможностью не просто зафиксировать 
различные грани бытия, но создать новую реальность, в которой отра- 
зилась бы личность создателя. 

Фотография родилась в «век пара», возмужала в начале следующего 
века, нареченного «веком электричества», достигла больших высот в 
эпоху атома. Мы еще не придумали названия следующему столетию, но 
то, что двадцать первый век станет для фотографии временем неви- 
данного... Впрочем, не будем на этом настаивать, облечем это в форму 
предположения, поскольку за полуторавековую свою историю фото- 
графия уже не раз объявлялась чем-то устаревшим в сравнении со 
своими «визуальными наследниками». Однако изобретение кинематогра- 
фа, появление телевидения не поставило под вопрос необходимость са- 
мого факта существования фотографии. 

Что же дала нам фотография за полтора века своего существования? 
Возможность увидеть прошлое. Именно увидеть, а не услышать расска- 
зы о нем. Это многого стоит: историческое знание, не будучи докумен- 
тально подтверждено, всегда останется лишь полузнанием. А что мо- 
жет быть в этом смысле достовернее, чем фотодокумент?! 

Возможность осознать настоящее. Формирование общественного мне- 
ния вокруг наиболее важных событий, происходящих в самых разных 
точках планеты, — прерогатива журналистики и фотожурналистики в 
том числе. 

Возможность ощутить прекрасное. Фотография как искусство не про- 
сто устояла в острой борьбе с другими способами эстетического освое- 
ния действительности, но и, как всякий другой вид изобразительного 
искусства, создала и отшлифовала свой язык, понятный миллионам ее 
поклонников. 

Множество стилей, форм и методов сегодняшней фотографии — дока- 
зательство того, что, если мы считаем мир бесконечно разнообразным, 
то столь же бесконечно разнообразны и способы его познания. 
Всмотримся в лица друг друга, постараемся друг друга понять. Благо- 
дарение фотографии — она помогает нам сделать это, она вот уже пол- 
тора столетия дает нам возможность увидеть портрет человечества, 
всегда оставаясь его современником. 

Публикация статей и снимков зарубежных авторов на страницах юби- 
лейного номера «СФ», представление советской фотографии в ее са- 
мых разных ипостасях и размышления о ее месте в контексте мировой 
фотографии, по замыслу редакции, должны помочь нашим читателям по 
достоинству оценить роль и значение светописи в нашей жизни. 


В этом номере «СФ», по- 
священном 150-летию фо- 
тографии, по приглашению 
редакции журнала выступа- 
ют известные деятели ми- 
ровой фотографии: 

ДЖОН ЖАРКОВСКИЙ, 

директор отдела фотогра- 
фии Музея современного 
искусства (США); 

АНДРЕ ФАЖ, 
главный хранитель Фран- 
цузского музея фотогра- 
фии; 

АРТУР ГОЛДСМИТ, 
председатель комитета за- 
рубежных связей Ассоциа- 
ции американских журналь- 
ных фотографов; 

ДАНИЭЛА МРАЗКОВА, 

историк и теоретик фотоис- 
кусства (ЧССР); 

МОРИС ДОРИКЕНС, 
президент ФИАП (Бельгия); 

ПЕТР ЗАРЧЕВ, 

директор творческо-произ- 
водственного комбината 
«Болгарская фотография»; 

КРИСТИАН КОЖОЛЬ, 
директор французского фо- 
тоагентства «Вю»; 

АНРИ ВАРТАНОВ, 

заведующий сектором 
ВНИИ искусствознания 
(СССР). 

Редакция от имени читате- 
лей «СФ» выражает благо- 
дарность всем, кто принял 
участие в подготовке юби- 
лейного номера. 
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К 150-ЛЕТИЮ ФОТОГРАФИИ 


Джон Жарковский Фотография в Музее современного искусства 



ДЖОН ЖАРКОВСКИЙ. 

ДИРЕКТОР ОТДЕЛА 
ФОТОГРАФИИ 
МУЗЕЯ СОВРЕМЕННОГО 
ИСКУССТВА (США) 


8 1929 году в Нью-Йорке 
впервые открыл свои двери 
Музей современного искус- 
ства. Сейчас коллекция 
фотографий — одна из 
крупнейших коллекций му- 
зея, и только часть ее вы- 
ставляется на обозрение. 
Для всех, кто изучает све- 
топись, это собрание фото- 
графий — исследователь- 
ская лаборатория, отражаю- 
щая достижения тысяч фо- 
тографов всего мира, жи- 
вых и умерших, знамени- 
тых и неизвестных. 

История коллекции фото- 
графий Музея складывалась 
несколько иначе, чем у дру- 
гих собраний. Сначала глав- 
ное внимание, естественно, 
уделялось приобретению 
живописных картин. Но уже 
в первые дни после откры- 
тия Музея Альфред Барр 
заявил, что со временем 
музей расширит свою эк- 
спозицию за пределы жи- 
вописи и скульптуры с тем, 
чтобы включить разделы, 
посвященные рисунку, то- 
пографии, сценическому 
дизайну, мебели, декора- 
тивному искусству, печати 
и фотографии. Предусмат- 
ривалось и создание филь- 
мотеки. 

И в самом деле, двадцать 
третьим произведением ис- 
кусства, поступившим в 
коллекцию Музея в начале 
1930 года, была фотогра- 
фия Уолкера Эванса. Таким 
образом, было заявлено: 
фотография имеет право 
на место в коллекции про- 
изведений искусства нашего 
времени. Однако соблюде- 
ние этого принципа в пер- 
вые годы было не систе- 
матическим, а случайным и 
нерегулярным. И хотя спи- 
сок живших тогда выдаю- 
щихся фотографов, у кото- 
рых Музей приобрел к 
1942 году по десять и бо- 
лев работ, включает такие 
имена, как Ансел Адамс, 
Имоджен Каннингхем, Уол- 
кер Эванс, Доротея Ланге, 
Ман Рей, Ласло Моголи- 
Надь, Элиот Портер, Аль- 
фред Стиглиц, Эдвард 
Уэстон, тем не менее в 
подборе авторов и и у ра- 
бот отсутствовала какая- 
либо ясная эстетическая 
концепция — предпочтение 
отдавалось качеству работ. 
Сама фотография, которой 
во время основания Музея 
уже было девяносто лет, 
все еще воспринималась 
как нечто новое, как некая 
«реторта неиспробованных 
возможностей», а не как ста- 
рое и благородное искус- 
ство. 

Музей современного ис- 


кусства был при его образо- 
вании без коллекций, му- 
зеем только по названию. 

8 течение первых лет его 
фонды пополнялись крайне 
медленно. Через пять лет, 
с приобретением известной 
коллекции Лилли Блисс, 
Музей в первый раз стал 
владельцем значительного 
собрания художественных 
полотен, а с ними он при- 
обрел чувство собственной 
стабильности и историче- 
ской значимости. С тех пор 
его коллекция стала расти 
ускоренными темпами. 
Последовательный и систе- 
матизированный подход к 
отбору коллекции фотогра- 
фий начался в 1935 году, 
когда к штату Музея при- 
соединился в качестве биб- 
лиотекаря Бьюмонт Нью- 
холл. Ему было предложе- 
но возглавить подготовку 
широкого обзора истории 
светописи. Выставка «Фото- 
графия: 1839 — 1937» содер- 
жала более восьмисот ра- 
бот и послужила основой 
для книги Ньюхолла «Ис- 
тория фотографии», теперь 
уже переизданной в пятый 
раз. 8 1940 году было офи- 
циально создано отделение 
фотографии я качестве не- 
зависимой секции Музея, 
и НьюХолл был назначен 
его первым куратором. За 
период своей работы в Му- 
зее Ньюхолл установил 
профессиональные стан- 
дарты, которые остаются 
неоспоримыми для той об- 
ласти, основателем и ку- 
ратором которой он был. 

В 1947 году руководство от- 
делением перешло к заме- 
чательному мастеру фото- 
графии Эдварду Стейхену. 
Наиболее памятным собы- 
тием, связанным с его ра- 
ботой в Музее, была вы- 
ставка 1955 года «Род че- 
ловеческий», собравшая 
работы 273 фотографов из 
68 стран. 

С 1962 года отделением фо- 
тографии стал руководить 
автор этого очерка. 

К этому времени присут- 
ствие фотографий в музеях 
не казалось больше новше- 
ством, благодаря инициа- 
тивам Музея современно- 
го искусства в течение 
предшествовавших тридца- 
ти лет. 

В этом новом климате уже 
не было необходимости за- 
щищать фотографию и за- 
воевывать ее сторонников. 
Мы пришли к выводу о це- 
лесообразности показы- 
вать существующей и потен- 
циальной аудитории про- 
стые экспозиции, обладаю- 
щие меньшими художест- 


венными достоинствами, но 
представляющие историче- 
ский интерес. 

Коллекция является продук- 
том двух видов приобрете- 
ний: тех, которые ищут, и 
тех, которые находят. Пер- 
вые отбираются на основе 
осознанно определенных 
критических взглядов, вто- 
рые — чаще всего случай- 
но. Работы первого типа 
формируют ясный и четкий 
исторический стиль коллек- 
ции, работы же второго 
типа обогащают этот стиль. 
Говорят, что фотографиче- 
ская коллекция Музея — 
лучшая из всех аналогич- 
ных коллекций в музеях 
мира. Однако причин для 
самодовольства у Музея 
мало. Может быть, уместно 
сказать, что эта коллекция 
фотографий в относитель- 
ном смысле превосходна, а 
в абсолютном — недоста- 
точна. Она сильна для пе- 
риода после первой миро- 
вой войны, достаточна для 
начала века и «пятниста», с 
заметными слабыми места- 
ми для первых шестидесяти 
лет истории фотографии. 
Расширение Музея позво- 
лит более полно и нагляд- 
но представить те разделы 
коллекции, которые богаты, 
более отчетливо выявить 
ее слабые места. 
Достижения отдела фото- 
графии, существование кол- 
лекции явилось результа- 
том совместной работы его 
персонала и комитета по- 
печителей. Очевидно, мы 
еще в большом долгу 
перед тысячами фотогра- 
фов, которые поверили в 
серьезность отношения Му- 
зея к их искусству, были от- 
крыты и щедры, предлагая 
Музею свои работы, и ко- 
торые часто являлись наи- 
более великодушными «до- 
норами» коллекции. 
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•ДВАРД СТЕЙХВН 

ГЕРТРУДА ЛОРЕНС, 1928 


АЛЕКСАНДР РОДЧЕНКО 

СПОРТИВНЫЙ ПАРАД. ЧЕМПИОНЫ МОСКВЫ, 1937 







АНСІЛ АДАМС 

ГОРА УИЛЬЯМСОН, 1944 

эдвард уэстон 

ОБНАЖЕННАЯ НА ПЕСКЕ, 193» 
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ДИАНА АРКУС 

ЮНЫЙ ПАТРИОТ 

ПЕРЕД МИЛИТАРИСТСКИМ ПАРАДОМ, 
1967 

ДОРОТЕЯ ЛАНГЕ 

НА ВЕЛИКИХ РАВНИНАХ, 

ЮЖНАЯ ДАКОТА, 

1938 


БЕРЕНИС ЭББОТ 

ВЕСТ САЙД, 1933 


6 








ЛИ ФРИДЛЛНДЕР 

НЬЮ-ЙОРК-СИТИ 


ЭЖЕН АТЖЕ 

НА ТРОНЕ, 1925 
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Андре Фаж Заслуга Франции... 



АНДРЕ ФАЖ, 

ГЛАВНЫЙ ХРАНИТЕЛЬ 
ФРАНЦУЗСКОГО МУЗЕЯ 
ФОТОГРАФИИ 


Французский музей отме- 
чает 150-летнюю годовщи- 
ну фотографии выставкой, 
посвященной тем, кто свои- 
ми художественными, тех- 
ническими и научными до- 
стижениями позволил про- 
двинуться от первого изо- 
бражения, полученного 
Ньепсом, до сегодняшнего 
дня фотографии. 
Экспозицию «гениев» от- 
крывает Жозеф Нисефор 
Ньепс, первым в мире по- 
лучивший негативное изо- 
бражение своего поместья 
а Сен-Лу-де-Варен. Уже 
в 1827 году он посылает 
снимки брату Клоду, сыну 
Исидору, а также вручает 
собранию Лондонского Ко- 
ролевского общества. Изо- 
бражение Ньепса опреде- 
лило пути технического раз- 
вития фотографии на по- 
следующие 70 лет. 

Как известно, вслед за до- 
кладом Д. Ф. Араго в Па- 
рижской академии наук 
19 августа 1839 года, науч- 
ные и технические изобре- 
тения в области фотогра- 
фии стали появляться одно 
за другим. Портреты наи- 
более известных «гениев», а 
также снимки некоторых 
изобретений и усовершен- 
ствований продолжили му- 
зейную зкспозицию. Среди 
них: 

Абель Ньепс де Сен-Виктор, 
предложивший использо- 
вать стекло в качестве ос- 
новы для наложения эмуль- 
сии; 

Альфонс де Бребиссон, ав- 
тор «кассеты на шарнирах», 
позволившей следить за из- 
менением позитивного изо- 
бражения при дневном ос- 
вещении; 

Альфонс Пуатаен, предло- 
живший использовать в фо- 
топроцессах желатину, чер- 
нила, уголь; 

Бурден, изготовивший боль- 
шое число фотокамер, одна 
из которых явилась пред- 
ком современного «Пола- 
роида»; 

Луи Дюко дю Орон, автор 
одного из способов цвет- 
ной фотографии — «трех- 
цветной автотипии», полу- 
чившей применение в по- 
лиграфии и на телевиде- 
нии; 

Дагрон, предложивший 
способы микроточек «кол- 
лодион» и миниатюриза- 
ции изображения; 

Этьен Жюль Марей — соз- 
датель аппарата для после- 
довательной съемки фаз 
быстрого движения, пред- 
шественника киноаппарата; 
Эдуард Белен, автор изо- 
бретения «Беленограф», 
способного передать изо- 


бражение по проводам, 
«отец телевидения». 

8 своей книге «История фо- 
тографии», изданной в 
1945 году, Раймон Лекюйе, 
называя имена многих из- 
вестных ученых и изобрета- 
телей в области фотогра- 
фии, писал: «Их труды, их 
воображение и их гениаль- 
ная интуиция создали дру- 
гим громкие имена, солид- 
ные состояния и процве- 
тающие производства, тогда 
как сами они, копируемые 
и даже обкрадываемые, не- 
ведомые толпе и отрицае- 
мые глупыми и нечестны- 
ми противниками, прожили 
в нищете свою беспокойную 
и горестную жизнь, которая 
имела тягостное заверше- 
ние...» 

«Очевидно, не будет пре- 
увеличением сказать, — 
продолжал Лекюйе, — что 
изобретение шалонского 
мечтателя (Ж. Н. Ньепса — 
ред.) будет столь же зна- 
чительным для мира зав- 
трашнего, сколь значитель- 
ным было для мира вче- 
рашнего изобретение кни- 
гопечатания или пороха. 
Одно бесспорно: фотогра- 
фия является универсаль- 
ным языком... Может ли 
оставаться без применения 
этот способ международ- 
ного общения?» 

...Сегодня при свободном 
обмене идеями и людьми 
средства массовой комму- 
никации позволяют нам вни- 
мательно взглянуть на себе 
подобных, информация пи- 
тает цивилизации, в кото- 
рые она проникает, и люди 
должны найти ей примене- 
ние для всеобщего блага и 
счастья. 

Заслуга Франции в том, что 
она дала миру такое вели- 
колепное изобретение. 
Французский музей не на- 
шел лучшего способа, чем 
напомнить об этом с по- 
мощью выставки, посвя- 
щенной 150-летию фотогра- 
фии. 
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Что такое фотожурналисти- 
ка? В узком смысле это фо- 
тографирование новостей, 
фиксирование событий с 
целью публикации снимков 
в печати или показа по те- 
левидению. Но такого оп- 
ределения далеко не доста- 
точно для описания чрез- 
вычайно мно-осранной сфе- 
ры фотожурналистики и 
того образного богатства, 
которое она нам дает. 
Представьте себе, что фо- 
тографии и фотожурнали- 
стики не существует. Наше 
привычное потребление 
ежедневных, еженедельных 
и ежемесячных публика- 
ций выглядело бы совсем 
иным, отбросив нас назад, 
в XVIII столетие, к страни- 
цам сплошного шрифта, 
оживляемого только редки- 
ми графическими украше- 
ниями. 

Какими фотожурналисты 
видят себя сами? Джек 
Уоллас из «Сан-Франциско 
Икзэминер» однажды 
страстно заявил: «Мы долж- 
ны понять раз и навсегда, 
что фотограф не просто 
огорошивающий вспышкой 
специалист. Он художник, 
способный запечатлеть на 
пленке весь диапазон чело- 
веческой жизни. Он может 
показать правду на пленке, 
правду, которая была зату- 
шевана и смягчена слова- 
ми». Именно это и соответ- 
ствует представлению о фо- 
тожурналисте как об ищу- 
щем правду художнике. 
Выражаясь несколько вы- 
сокопарно, фотожурнали- 
стика способна улучшить 
взаимопонимание между 
людьми. Написанное слово 
часто апеллирует к логиче- 
ской, рациональной поло- 
вине нашего сознания, в 
то время как фотографиче- 
ские образы могут завла- 
деть эмоциональной, сопе- 
реживающей и эстетичоской 
его частью, без чего мы не 
можем быть полноценными 
людьми. Человеку было не- 
обходимо создавать обра- 
зы. Произведения фотожур- 
налистики в своих лучших 
примерах — это окна в 
мир, благодаря им мы про- 
никаем в суть событий, об- 
ретаем знания, которых 
у нас раньше не было. 
Фотожурналистика роди- 
лась вскоре после появле- 
ния самой фотографии, ког- 
да новые скоростные маши- 
ны стали печатать книги, 
газеты и журналы ■ объ- 
емах, небольших по сего- 
дняшним меркам, но поло- 
живших начало средствам 
массовой информации. 
Быстро рос и рынок гра- 
мотных потребителей. Люди 
жаждали визуальной инфор- 
мации о своем быстро ме- 
няющемся и все расширяю- 
щемся мире, а издатели от- 
вечали им периодическими 
изданиями, первым из них в 
1842 году был журнал «Ил- 
люстрейтед Лондон Ньюс». 
Несмотря на некоторые 
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технические трудности — 
это был тяжелый ручной 
процесс, требовавший уча- 
стия художника и граве- 
ра, — рождение фотожур- 
налистики состоялось. 

В «Иллюстрейтед Лондон 
Ньюс» были воспроизведе- 
ны лагерные и батальные 
сцены Крымской войны, за- 
снятые Роджером Фенто- 
ном. Во время гражданской 
войны в Америке многие 
фотографии, относящиеся 
к этому конфликту, были 
помещены в «Нью-Йорк 
Иллюстрейтед Ньюс», «Хар- 
пере Уикли» и «Лесли 
Уикли». 

Стереографическая фото- 
графия в форме карточек, 
создающих объемный ви- 
зуальный эффект при ис- 
пользовании специального 
окуляра, дала другую важ- 
ную возможность для ра- 
боты фотожурналистов. 
Производство и продажа 
стереокарточек вызвали на- 
стоящую сенсацию, а сте- 
реоскоп стал стандартной 
принадлежностью буржуаз- 
ных салонов во всем мире. 
Таким образом, фотожур- 
налистике не пришлось до- 
жидаться изобретения по- 
лутоновой печати в конце 
XIX вока. Как способ пере- 
дачи визуальной информа- 
ции, адресованной массо- 
вой аудитории, она возник- 
ла почти тогда, когда была 
изобретена фотография. 

В фотожурналистике веду- 
щую роль играет изобра- 
жение, однако слова дают 
ему важнейшее подкрепле- 
ние. Фотография — это ре- 
продукция, детальное и 
буквальное описание, отра- 
жение некоторых видимых 
аспектов бытия. Конечно, 
это абстракция, ограничен- 
ная рамкой, двухмерная, за- 
мороженная, часто бесцвет- 
ная, но абсолютно идентич- 
ная тому, что снималось, — 
«послание без кода», как 
назвал фотографию Ро- 
лан Барт. Мы склонны счи- 
тать само собой разумею- 
щимся, что фотограф был 
на месте события (по край- 
ней мере была камера) и 
что фотография представ- 
ляет то, что действительно 
произошло или существо- 
вало. 

Однако мы можем зайти 
в тупик, гадая, что же это 
.такое. Вырванная Из кон- 
текста пространства, време- 
ни и обстоятельств, фото- 
графия может быть непо- 
нятной, загадочной и таин- 
ственной. Из пяти вопросов, 
поставленных журналисти- 
кой, фотография, не под- 
держанная словами, иногда 
может ответить на вопрос: 
«Что?» или «Кто?», изредка 
на вопрос «Где?», очень 
редко «Когда?» и практиче- 
ски никогда на вопрос 
«Почему?». Фотография, 
изолированная от адекват- 
ных наглядных подсказок 
или ключа, не может пере- 
дать ожидаемую информа- 


цию без помощи слова. 
Таким образом, тысячу 
слов, как говорят, может 
заменить не просто одно 
изображение, а изображе- 
ние плюс подпись. Точно 
так же, как иллюстрации в 
свое время стали использо- 
ваться для украшения и 
графической конкретиза- 
ции текста, теперь слова 
используются для поясне- 
ния иллюстраций. 

Сама по себе камера — 
безжизненный предмет, 
орудие, которое сродни 
топору или карманному 
калькулятору, ожидающим 
глаза, ума, мускулов и 
сердца человека для их ис- 
пользования. Никто не 
будет отрицать, что не ка- 
мера, а фотограф делает 
хорошие снймки. 

Иногда оборудование и ма- 
териалы, имеющиеся в рас- 
поряжении фотожурнали- 
стов, играют отрицательную 
роль, устанавливая пределы 
того, что может и что не 
может быть сфотографиро- 
вано. Иногда их роль бы- 
вает положительной — они 
способствуют расширению 
человеческого видения, по- 
казывая незамеченное 
ранее и вдохновляя фото-, 
графов создавать образы, 
которых никто еще не ви- 
дел. Фотожурналист и его 
камера — это единое целое, 
в котором нервная система 
человека соприкасается и 
взаимодействует с том, что 
видит камера. Таким обра- 
зом, важны и человеческие, 
и технические факторы. 

При рождении фотогра- 
фии для получения дагеро- 
типа даже в оптимальных 
условиях требовалась вы- 
держка порядка несколь- 
ких минут, что заставляло 
фотографов снимать непо- 
движные объекты: ланд- 
шафты, памятники архитек- 
туры, натюрморты. Даже 
съемка портретов практи- 
чески была почти невозмож- 
на, поскольку только тре- 
нированная модель могла 
без специальной подставки 
сохранять принятую позу 
достаточно долго. События 
дня не были объектом фо- 
тографирования на том 
этапе. 

Совершенствование процес- 
са фотографирования 
уменьшило выдержку до 
нескольких секунд и даже 
меньше — в зависимости 
от освещения. Появилась 
возможность создания порт- 
ретов, меньше стало труд- 
ностей при работе на 
местности, хотя еще долго 
после того, как дагеротип 
вышел из употребления, ' 
нужно было устанавливать 
камеру на штатив. 

Хотя хроникально-докумен- 
тальная съемка была почти 
невозможна, некоторые от- 
важные фотографы брались 
за это дело и кое-кто в 
нем преуспел. Так, опусто- 
шительный пожар в Гамбур- 
ге (Германия) в 1842 году, 
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сфотографированный Фрид- 
рихом Стелзнером и Гер- 
маном Бису, иногда счита- 
ют первой хроникально-до- 
кументальной фотографией, 
хотя она показывает ско- 
рее последствия, чем само 
событие. Похороны герцога 
Веллингтонского в 1852 году 
были, вероятно, первой 
публичной церемонией, за- 
печатленной на фотогра- 
' фии. 

В 50-х годах XIX столетия 
дагеротип и его конкурент 
калотип, первый фотогра- 
фический процесс «с нега- 
тива на позитив», были вы- 
теснены и заменены про- 
цессом с коллодионными 
или мокрыми фотопластин- 
ками, с помощью которых 
были созданы шедевры фо- 
тографии, но которые фо- 
тографам, работавшим на 
натуре, не прибавили 
удобств. Перед съемкой 
стеклянные пластинки надо 
было покрывать коллодион- 
ной эмульсией, что созда- 
вало много трудностей. 
Роджер Фентон, освещая 
Крымскую войну, пользо- 
вался переоборудованным 
фургоном виноторговца. 
Затемненная повозка Мэтью 
Брэди стала привычным 
зрелищем для союзных 
войск во время граждан- 
ской войны в Америке. 

В египетской пустыне ан- 
гличанин Френсис Фрит 
пользовался затемненной 
палаткой, в которой было 
так жарко, что он почти 
терял сознание. Уильяму 
Хенри Джексону, предпо- 
читавшему работать с ги- 
гантской (20X24 дюйма) ка- 
мерой, потребовались три 
мула для того, чтобы пере- 
везти аппаратуру в Ска- 
листые горы. 

Фотожурналистика на вы- 
шла из своей «эры стати- 
ческого образа», пока в 
70-е годы прошлого столе- 
тия ситуация не измени- 
лась, благодаря решающе- 
му нововведению фотохи- 
мии. Им стало изобретение 
быстродействующих сухих 
эмульсий, в 50 — 60 раз бо- 
лее светочувствительных, 
чем все, имевшиеся ранее, 
и пригодных для массового 
производства. Их наносили 
на стеклянные пластинки 
или пленку, готовя для ис- 
пользования. Вскоре по- 
явилось и новое поколение 
портативных ручных камер 
с «мгновенными» затвора- 
ми объективов. Они сдела- 
ли возможными моменталь- 


ные снимки — «снэпшотс». 
Этот остроумный термин 
был предложен английским 
астрономом и изобретате- 
лем фотоаппаратуры сэром 
Джоном Херсчелом, кото- 
рый позаимствовал его из 
охотничьего жаргона, где 
он означал быструю беспо- 
рядочную стрельбу. 

Вскоре появились сравни- 
тельно компактные аппара- 
ты, оснащенные оптическим 
видоискателем, дающие 


фотожурналистам гораздо 
большую свободу передви- 
жения. Фотографы начали 
экспериментировать с оп- 
тическими эффектами, сни- 
мая с нешаблонных высо- 
ких или низких точек, или 
с наклоном камеры. Корот- 
кие экспозиции при мо- 
ментальных съемках позво- 
лили им схватывать мимо- 
летные выражения, фикси- 
ровать язык жестов, пока- 
зывать стреляющее орудие, 
«останавливать» бегуна в 
тот момент, когда он раз- 
рывает финишную лен- 
точку. 

Примерно в то же самое 
время фотожурналисты пе- 
рестали зависать от естест- 
венного освещения. Фран- 
цуз Надар фотографировал 
в 1862 году катакомбы Па- 
рижа, а Чарльз Уолдек 
снял в 1866 году стереови- 
ды Мамонтовых пещер в 
Кентукки с помощью маг- 
ния, но это были исклю- 
чительные достижения. По- 
могло изобретение порош- 
ка для вспышки — смеси 
магния с другими ингре- 
диентами. При воспламене- 
нии он взрывался, произ- 
водя голубовато-белую 
вспышку, а также плотное 
облако едкого дыма. Веще- 
ство быяо опасным, но оно 
дало фотожурналистам воз- 
можность снимать в темных 
помещениях или фотогра- 
фировать ночью, что было 

весьма затруднительным 
или невозможным ранее. 
Магниевая вспышка широ- 
ко применялась до внедре- 
ния в 30-х годах XX столе- 
тия более безопасной лам- 
повой вспышки, а в 50-х 
годах — портативной элек- 
тронной вспышки. 

Эти технические нововведе- 
ния плюс гравюры, кото- 
рые делались непосредст- 
венно с фотографий, спо- 
собствовали повсеместному 
внедрению фотографий в 
ежедневную прессу. Разви- 
вались жанры фотожурна- 
листики, в особенности один 
из них, актуальный и по- 
ныне: репортаж — крича- 
щий, апеллирующий к чело- 
веческим эмоциям, эффек- 
тивный с точки зрения при- 
влечения внимания читате- 
лей. 

Цель фотожурналиста, во- 
оруженного портативной 
камерой и вспышкой, со- 
стояла в том, чтобы пока- 
зать сущность события или 
личности в одном, легко 
поддающемся пониманию 
изображении. Правилом 
стал простой девиз: «До- 
будь фото и добудь его 
первым». 

Рождение того, что обычно 
считают «современной фо- 
тожурналистикой», произо- 
шло только после первой 
мировой войны. Берлин вре- 
мен Веймарской республи- 
ки был центром фотожур- 
налистики, так же как и 
многих политических, куль- 
турных и интеллектуальных 
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течений того времени. 

«Гранд дамой» иллюстри- 
ровангых изданий счита- 
лась «Берлинер Иллюстрир- 
те Цайтунг», которая на 
пике своей деятельности 
могла похвастаться тиражом’ 
почти в два миллиона эк- 
земпляров. Во Франции 
знаменитым иллюстриро- 
ванным журналом был 
«Вю», а также «Вог» и «Вэ- 
нити Фейр». К концу этого 
периода, накануне второй 
мировой войны, а Лондоне 
стал издаваться «Пикчер 
Пост», а в США — «Лайф». 
Издания, подобные этим, 
привлекали и объединяли 
талантливых издателей, фо- 
тографов и дизайнеров-гра- 
фиков. Появилось новое по- 
коление фотожурналистов 
с наклонностями художни- 
ков, интеллектуально ори- 
ентированных, политически 
зрелых и часто очень мо- 
лодых. Оки были выходца- 
ми из различных социаль- 
ных слоев общества. Венгр 
Мартин Манкакси — из 
семьи фермеров, доктор 
Эрик Соломон был снача- 
ла юристом, а потом стал 
фотографом. Стефан Ло- 
рент, соотечественник венг- 
ра Брассаи, и француз Анри 
Картье-Брессон сначала 
учились на художников. 
Альфред Айзенштадт отка- 
зался от карьеры торговца 
галантерейными товарами, 
чтобы сга т ь фотожурнали- 
стом, фотограф-путешест- 
венник Уолтер Бошард изу- 
чал ранее историю искус- 
ства. Такое разнообразие 
происхождения и первона- 
чальных занятий в сочета- 
нии с острым журналист- 
ским чутьем и пониманием 
тяги публики к новизне 
придали фотожурналистике 
остроту, яркость, утончен- 
ность и творческую свобо- 
ду, не виданные ранее и 
редко проявлявшиеся в та- 
кой степени впоследствии. 
Беспристрастный динамич- 
ный стиль фоторепортажей, 
разработанный этими людь- 
ми, выступившими против 
стандартной газетной фо- 
тографии, избегавшими упо- 
требления вспышки и сни- 
мавшими при естествен- 
ном освещении, выискивая 
характерные ситуации и вы- 
ражения, нашел техниче- 
скую поддержку в виде 
изобретенной Оскаром Вар- 
наком 35-мм камеры «Лей- 
ка». Действительно рево- 
люционная по конструкции, 
она быстро стала любимой 
камерой нового поколения 
фотожурналистов и экспе- 
риментаторов, таких как 
русский художник-конструк- 
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т ив ист Александр Родчен- 
ко. Она изменила направ- 
ление эволюции фотогра- 
фии, определила наиболее 
популярный формат как 
для любителей, так и для 
профессионалов, и действи- 
тельно стала камерой, рас- 
ширяющей возможности 
человеческого глаза. 
Содержание фотожурнали- 
стики стало богаче, глубже, 
оно сделалось более дра- 
матичным и более трагич- 
ным, Это был период вели- 
колепной военной фотогра- 
фии, представленной таки- 
ми именами, как американ- 
цы Роберт Капа и Юджин 
Смит, русский Дмитрий 
Ьальтерманц и многие дру- 
гие. Но если фотографиче- 
ское изображение могло 
показать жестокость и ужас 
современной войны так, как 
не могли это сделать ника- 
кие слова, оно также иног- 
да приводило и к серьезно- 
му искажению или фальси- 
фикации действительности 
для того, чтобы манипули- 
ровать общественным мне- 
нием. Все это было проде- 
монстрировано во время 
ожесточенных националь- 
ных и идеологических конф- 
ликтов этой эпохи. «Исто- 
рия, — с оттенком драма- 
тизма заметил Джордж 
Оруэлл в романе «1984», — 
существует лишь в той сте- 
пени, п которой у нас есть 
реальные свидетельства 
о ней». Измени свидетель- 
ство, и ты изменишь исто- 
рию — это относится как к 
словам, так и к фотогра- 
фии. 

По мере того, как разру- 
шенный мир восстанавливал- 
ся после второй мировой 
войны, рос спрос на фото- 
журналистику. Это был зо- 
лотой век иллюстрирован- 
ных журналов, таких как 
«Лайф» и «Лук» в США, 
«Пикчер Пост» в Англии, 
«Пари-матч» во Франции и 
многих других во всем ми- 
ре. Продолжали активную 
деятельность и фотожурна- 
листы более раннего перио- 
да, такие как Альфред 
Айзенштадт и Андре Кер- 
теш, фотографы военного 
времени Смит и Капа, и та- 
кие талантливые фотогра- 
фы, как Дан Вейнер, Вернер 
Бишоф, Эд Фейнгерш, Лео- 
нард Маккомб, Дэвид Дуг- 
лас Дункан и другие. Ве- 
дущей фигурой был фран- 
цуз Анри Картье-Брессон, 
сюрреалист по натуре, чья 
доктрина «решающего мгно- 
вения» оказала огромное 
влияние на фотожурнали- 
стику. По мере развития 
производства и повышения 


качества пленки обычной 
становится цветная фото- 
графия и цветные репорта- 
жи. Продолжалась и эво- 
люция 35-мм камеры, стан- 
дартом для большинства 
журналистов и профессио- 
налов стали фотоаппараты 
японского производства. 
Фотожурналистика вступи- 
ла в новую эру, когда от- 
печатанным застывшим ил- 
люстрациям пришлось кон- 
курировать с телевидением 
Многие иллюстрированные 
журналы закрылись, а для 
миллионов зрителей во 
всем мире движущееся изо- 
бражение на экранах теле- 
визиров стало основным 
источником информации и 
развлечений. Однако при- 
тягательная сила застыв- 
шего изображения не 
уменьшилась — новое сред- 
ство массовой информации 
не заменило фотографию, 
скорее фотография стала 
его дополнением. Став сви- 
детелем какого-либо собы- 
тия, показанного по теле- 
видению, мы любим в сво- 
бодное время спокойно 
изучить застывшее изобра- 
жение этого события, на- 
ходя в нем детали и смысл, 
которые могли упустить, 

И даже если электроника, 
как это может случиться, 
заменит пленку в видеока- 
мерах. все же только глаз, 
ум и сердце человека, фо- 
тожурналиста будут спо- 
собны схватить те великие 
образы и мгновения, кото- 
рые так сильно влияют на 
формирование нашего 
представления об окру- 
жающем мире. 
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Повод для размышлений 


«Что делать?». Цитирование 
Чернышевского в связи со 
150-летием изобретения фо- 
тографии на первый взгляд 
может показаться неумест- 
ным. Однако именно такой 
вопрос мы вправе задать 
себе не только в Чехосло- 
вакии, но и в СССР, Венг- 
рии, Польше, ГДР, в других 
социалистических странах. 
Да, все мы, как и весь мир, 
торжественно отмечаем 
юбилей, произносим речи, 
организуем мероприятия, 
раздаем медали... Но най- 
дется ли у нас в этой празд- 
ничной суете время — да и 
желание — подумать об ос- 
новных проблемах, связан- 
ных с фотографией? 

Что представляет собой фо- 
тография социалистиче- 
ских стран в мировом кон- 
тексте? До недавнего вре- 
мени, приблизительно до 
середины семидесятых го- 
дов, мир, казалось бы, от- 
казывался нас замечать. 

В изданиях по истории фо- 
тографии, написанных из- 
вестными западными исто- 
риками, имена фотографов 
стран Восточной Европы 
полностью отсутствовали. 
Лишь недавно впервые бы- 
ли упомянуты Йозеф Судек 
и Александр Родченко. Не 
густо, если учесть, что су г 
ществует плеяда мастеров, 
чей вклад л европейскую 
фотографию можно считать 
выдающимся: Яромир Фун- 
ке, Ярослав Рйслер, Индр- 
жих Штырский, Александр 
Кржывоблоцкий, Станислав 
Игнаци Виткевич, Казимеж 
Подсадецкий, Эль Лисиц- 
кий, Борис Игнатович, Арка- 
дий Шайхет, Йозеф Печи, 
Кароли Эшер, Янош Мюл- 
лнер и многие другие. Что, 
однако, сделали мы, чтобы 
мир о них узнал, чтобы мир 
но открывал с изумлением 
эти имена тогда, когда ра- 
боты лучших западных 
представителей этой обла- 
сти искусства и ключевые 
моменты ее развития уже 
давно описаны и исследо- 
ваны, классифицированы и 
оценены? Даже чеха Суде- 
ка открыли миру не чехи, 
а американцы, и русско- 
го Родченко — не русские, 
а чехи. Ну, а если взять ис- 
торию национальных фото- 
графий. До сих пор нет 
комплексного издания исто- 
рии фотографии чехосло- 
вацкой, да и советской, 
польской, венгерской... 

Не удивительно, что имена 
наших мастеров обретают 
мировую известность с та- 
ким опозданием, и то лишь 
благодаря личной инициа- 
тиве отечественных или же 


зарубежных энтузиастов, а 
не в результате программ- 
ных действий какого-либо 
идейного центра. Но ведь 
середина семидесятых го- 
дов — это период, когда 
фотография в культурно 
развитых странах давно уже 
вошла в качестве органиче- 
ской составной части в соб- 
рания национальных гале- 
рей и музеев современно- 
го искусства, когда специа- 
лизированные фотографи- 
ческие музеи и галереи рас- 
тут как грибы после дождя, 
когда фотография давно 
окружена усиленным вни- 
манием коллекционеров, 
теоретиков и историков. 

Как обращаться с наследи- 
ем прошлого и что делать 
для сохранения современ- 
ного искусства? Казалось 
бы, необходимость преемст- 
венности в развитии любой 
области искусства не вызы- 
вает сомнений, и все дела- 
ется для того, чтобы это 
условие соблюдалось. Од- 
нако попробуем посетить 
какое-либо из пражских, 
московских, ленинградских, 
варшавских или будапешт- 
ских хранилищ. Первым ус- 
ловием этого является су- 
ществование старательно 
организованных, планомер- 
но расширяемых и профес- 
сионально охраняемых кол- 
лекций. Но если такие кол- 
лекции и существуют, вы, 
как правило, туда просто 
не попадете. С простыми 
смертными там никто не 
будет разговаривать: «Это- 
го еще не хваталоі» В от- 
личие от многих стран ми- 
ра здесь вы не можете по- 
знакомиться с собранием 
фотографий с помощью диа- 
теки или хотя бы изобра- 
зительно-информационной 
картотеки. Здесь вам никто 
не покажет постоянную иЛи 
же сменную выставку из 
своих же фондов, не позо- 
вет в учебный зал, куда вам 
из запасников, обладающих 
установками для кондицио- 
нирования воздуха, для под- 
держания определенной 
температуры, освещения, 
влажности, никто не прине- 
сет для изучения хранимые 
оригиналы в папках, под 
прозрачной фольгой. Сле- 
довательно, эти учреждения 
не могут выполнять свои 
задачи, не могут служить 
ни широкой общественно- 
сти, ни узкому кругу спе- 
циалистов. Художественно- 
промышленный музей в 
Праге, Государственная биб- 
лиотека Салтыкова-Щедри- 
на в Ленинграде, Музей ис-' 
кусства в Лодзи или Вен- 
герский фотографический 


союз обладают ценными 
собраниями национальных 
фотографических работ. Но 
долго ли можно хранить 
исключительной ценности 
оригинальные произведе- 
ния в совершенно не отве- 
чающих этому условиях? 

Мы уже не говорим о ра- 
ботах, которые так и не 
попали в государственные 
собрания из-за полного к 
ним равнодушия, давно уже 
испортились или портятся. 
Попробуйте в каком-либо 
советском собрании увидеть 
советскую же авангардную 
фотографию 20 — 30-х годові 
Попробуйте познакомиться 
с собранием военных фо- 
тографий, представляющих 
не только историческую, но 
и эстетическую цонностьі 
О современной фотогра- 
фии и говорить нечего. По- 
ка что ни в Москве, ни в 
Ленинграде, ни в любом 
другом советском городе 
вы не найдете специально- 
го учреждения, где на ос- 
нове оригинальных автор- 
ских работ или же на осно- 
ве копий с оригинальных 
негативов вы могли бы по- 
знакомиться с историей раз- 
вития советской фотогра- 
фии. 

Что делается у нас для 
формирования взгляда на 
фотографию? Располагаем 
ли мы сетью фотографиче- 
ских галерей, созданных с 
помощью профессиональ- 
ной драматургии? Есть ли у 
нас специальные периоди- 
ческие издания, отражаю- 
щие ориентацию сегодняш- 
ней отечественной и миро- 
вой фотографии? А книж- 
ная издательская деятель- 
ность, соответствующая та- 
кой ориентации? Ведутся ли 
у нас теоретические разра- 
ботки в этой области? Есть ли 
у нас почва для надежной 
информации, творческой 
конфронтации, полемики, 
демонстрации достигнуто- 
го? Пожалуй, будет лучше, 
если каждый читатель отве- 
тит сам на все эти вопро- 
сы. Возьмем проблему тео- 
ретической базы, обуслав- 
ливающей профессиональ- 
ный подход к изучению этой 
области искусства и куль- 
туры, проблему настолько 
важную, что о ней следует 
сказать особо: в Чехосло- 
вакии, например, налажена 
высокоразвитая система фо- 
тографического просвеще- 
ния средней и высшей сту- 
пени. Но в то время как 
художники, кинематогра- 
фисты, актеры и музыкан- 
ты обучаются в соответст- 
вующих высших учебных за- 
ведениях, а теоретики этих 
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ПЕТЕР ЖУПНИК (ЧССР) 

ИЗ СЕРИИ «ПОДОБИЕ». 1984—1906 гг. 
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же областей — на отдель- 
ных кафедрах философских 
факультетов, в области фо- 
тографии такое обучение 
проходят только фотогра- 
фы. О теоретиках — забы- 
ли. Может быть, надежды 
возлагаются на то, что кто- 
либо из фотографов слу- 
чайно обнаружит в себе и 
теоретические способности. 
Или же кто-либо из искус- 
ствоведов, киноведов или 
литературоведов займется 
также и практической фо- 
тографией. Думать так тем 
более странно, поскольку 
именно фотография обла- 
дает настолько специфиче- 
ским характером, что ее 
место оказывается вне упо- 
мянутых выше дисциплин. 

На практике это выглядит 
так, что проблемы фотогра- 
фии, как судьбу беспризор- 
ного ребенка, берется ре- 
шать кто угодно. Кто угод- 
но облекает себя правом 
устанавливать критерии ее 
качества, границы поиска 
форм и т. д. В различных 
экспертных комиссиях, ре- 
дакционных и прочих сове- 
тах и органах сидят люди, 
которые одним отрицатель- 
ным покачиванием головы 
отказываются от желания 
помять то, что сейчас про- 
исходит в фотографии. 

Но отсутствует не только 
теоретическая база. Отсут- 
ствует и организационная 
база, способная обеспечить 
развитие фотографической 
культуры. К примеру, Чехо- 
словацкий союз художни- 
ков рассматривает фото- 
графию только с точки зре- 
ния изобразительного ис- 
кусства, Чехословацкий со- 
юз журналистов — с точки 
зрения фотожурналистики, 
Чехословацкий союз фото- 
графов — с точки зрения 
художественной самодея- 
тельности. Идейный центр, 
изучающий характер, на- 
правление развития и пот- 
ребности фотографии в це- 
лом, ее культурно-матери- 
альное обеспечение, в Че- 
хословакии отсутствует. Не 
удивительно поэтому, что 
там, где принимаются ре- 
шения по фотографии, глав- 
ное слово не принадлежит 
специалистам в этой обла- 
сти, что и талантливые мас- 
тера, не находящие приме- 
нения своему таланту, ста- 
новятся обыкновенными ре 
месленниками. В Венгрии и 
в Польше в этом плане по- 
ложение намного лучше. 
Заинтересован ли мир в 
знакомстве с фотографией 
наших стран? «Нам уже на- 
доело американское влия- 
ние на нашу культуру», — 
говорили мне студенты ка- 
федры фотографии Худо- 
жественной академии в 
Хельсинки. «Американиза- 
ция жизни ведет к потере 
нашей индивидуальности в 
культуре и искусстве», — 
утверждали во время дис- 
куссий студенты Оксфорд- 
ского университета «Мы 


эмоционально стерильны, 
необходимы новые источ- 
ники вдохновения, восточно- 
европейская фотография 
оригинальна, она волнует 
нас», — восторженно воскли- 
цали мои коллеги в Соеди- 
ненных Штатах. Однако спо- 
собны ли мы этот интерес, 

порой даже страстное лю- 
бопытство использовать, 
пойти навстречу? Способны 
ли мы преодолеть сущест- 
вовавшие и до сих пор су- 
ществующие представле- 
ния о характере фотогра- 
фического пропагандист- 
ского воздействия? 
Действительно ли фотогра- 
фия в социалистических 
странах носит иной харак- 
тер? Да, это так. Ибо и 
жизнь здесь другая, в об- 
ласти политики и экономи- 
ки, в социальной и психо- 
логической сферах... Возь- 
мем к примеру наше осо- 
бенно внимательное отно- 
шение к национальным кор- 
ням. «Художник должен 
ощущагь под ногами хотя 
бы квадратный метр род- 
ной земли, чтобы творить», — 
говорят в Польше. И это 
действительно так. Люби- 
мов не был бы Любимо- 
вым без Театра на Таганке, 
Солженицын лучшие свои 
произведения написал на 
родине, Милан Кундера сно- 
ва и снова обращается к ис- 
точнику своего лиіератур- 
ного вдохновения — Чехо- 
словакии, хотя давно ее по- 
кинул, фотограф-скиталец 
Йозеф Куделка в своей по- 
следней книге «Изгнание» 
представил исключительную 
картину душевного состоя- 
ния эмиграции. Эмоцио- 
нальное отношение к род- 
ной земле, ощущение при- 
надлежности к ее культуре, 
а, следовательно, и чувство 
ответственности за нее — 
все это неотделимо от су- 
ществования каждого из 
нас. Работы наших лучших 
фотографов отличаются осо- 
бенно личностным характе- 
ром, одухотворенностью, 
искренностью. Они нико- 
гда, до сих пор никогда не 
считались товаром. В то 
время как современный за- 
падный автор, следователь- 
но, и фотограф, не может 
не руководствоваться аук- 
ционами, рекламой, ком- 
мерческими интересами га- 
лерейных «питомников», для 
наших фотографов свобод- 
ное творчество все еще но- 
сит характер внутренней 
потребности. 

Молодые чехи и словаки — 
Миро Шволик, Петер Жуп- 
ник, Тоно Стано, Михал 
Пацина, Виктор Коларж, 
Индржих Штрейт и дру- 
гие — каждый раз привле- 
кают к себе внимание за 
рубежом не потому, что 
они стремятся подключить- 
ся к существующим сего- 
дня мировым творческим 
тенденциям, но потому, что 
каждый из них — неповто- 
рим. каждь'й — совершенно 


особенный. Благодаря на- 
шему традиционному вос- 
приятию противоречий жиз- 
ни, комизма и абсурдности 
мира, лирики и тонкой иро- 
нии им удается проникнуть 
в сферу новой фантазии, но- 
вой поэзии, наполненной 
параллельными и противо- 
положными значениями, 
волнующими намеками, не- 
договоренностью. Что не 
говори, а чехословацкая 
фотография, подобно че- 
хословацкой культуре во- 
обще, продолжает оставать- 
ся в силовом поле, огра- 
ниченном «Похождениями 
бравого солдата Швейка» 
Гашека и произведениями 
Кафки. Так же как венгер- 
ская фотография не может 
скрыть свою традиционную 
склонность к прямому, 
вплоть до аналитичности, 
социальному свидетельству, 
а польская — постоянное 
увлечение новыми и новы- 
ми экспериментами всех 
видов. Ну, а советская фо- 
тография? Сила ее воздей- 
ствия предопределена па- 
тетикой «фатальности вечно 
задумчивой и вечно изра- 
ненной русской души», а 
также гоголевским смехом, 
то безудержно веселым, то 
«сквозь слезы», спецификой 
самых различных нацио- 
нальных регионов. Все это 
возрастало с годами, про- 
биваясь на поверхность 
сквозь плотный слой внеш- 
него оптимизма. Чем даль- 
ше, тем больше поражала 
советская фотография тон- 
ким сплетением форм свое- 
го выражения, увлекала 
диалогом между действи- 
тельностью и человеческим 
ощущением этой действи- 
тельности. Точно реальность, 
переданная на фотографи- 
ях, обладала всегда еще и 
своим внутренним планом. 
Точно здесь мы сталкива- 
лись с перманентными рас- 
суждениями об альтернатив- 
ности человеческой жизни 
и ее ценностей. Точно на 
этих фотографиях скорее 
было то, чего на них не бы- 
ло. Да, советская фотогра- 
фия еще задолго до того, 
как весь мир начал произ- 
носить слово «перестрой- 
ка», настоятельно раскрыва- 
ла чувства поколения, сиг- 
нализировала о грядущих 

общественных переменах. 
Жаль только, что мир об 
этой фотографии, за ред- 
ким исключением, и не по- 
дозревал. Хотя и то малое, 
что различными путями и 
дорогами всплывало на по- 
верхность, способствовало 
пробуждению не только ин- 
тереса, но и признания. 

А как обстоит дело сего- 
дня, когда все, на чем сто- 
ит марка «МасІе іп П55Р», 
стало модным? Когда все 
советское стало на Западе 
сенсацией и, конечно же, 
бизнесом? Когда демон 
коммерции, пожирающий 
жизненные, но прежде 
всего культурные ценно- 


сти Западного мира, де- 
мон, с которым с меньшим 
или большим успехом бо- 
рется армия тех, кто хочет 
скорее творить, а не торго- 
вать, охватил и советскую 
культуру? Валюта, валюта... 
Она приятна, особенно по- 
тому, что открывает ранее 
не известные нам возмож- 
ности. Но все же не может не 
обескураживать встреча с 
выставкой-продажей про- 
изведений классика совет- 
ской авангардной фотогра- 
фии в кое-как оформлен- 
ном помещении третьераз- 
рядного жилого дома на 
окраине Вашингтона, в то 
время как такая выставка 
по своему значению могла 
бы украсить знаменитые га- 
лереи в лучших кварталах 
города. Становится грустно, 
когда видишь за ночь «на- 
малеванные» картины со- 
ветских художников у пе- 
рекупщиков Чикаго или же 
Нью-Йорка, которые наде- 
ются продать их, пока не 
упадет волна интереса ко 
всему советскому без раз- 
бора. Создается парадок- 
сальная ситуация, когда 
предприимчивые коммер- 
санты побеждают в борьбе 
за прибыль выдающиеся 
мировые музеи, в сущно- 
сти в ущерб интересам со- 
ветской фотографии. Ибо 
некоммерческие очаги куль- 
туры и искусства, наиболее 
уважаемые для большинст- 
ва авторов, недосягаемы. 
Предоставленные им рабо- 
ты они не оплачивают... Но 
они дают куда больше: га- 
рантию их качества. 

Что же делать? Может быть, 
пример чешского фотогра- 
фа Йозефа Судека помо- 
жет ответить на этот вопрос. 
Судск никогда не заботил- 
ся о том, чтобы считаться 
современным, а тем более 
модным. Он всегда оста- 
вался самим собой, прислу- 
шиваясь только к тому, что 
происходит в его душе. Се- 
годня он признан как один 
из крупнейших мастеров со- 
временности и, кстати, как 
мастер модный. Он нико- 
гда не думал о том, чтобы 
его творчество приносило 
ему доход, так как понимал, 
что подлинное творчество 
денег не приносит. Каждый 
волен избрать свой путь. 
Судек избрал, хотя, если бы 
он хотел, он мог бы стать 
богатым человеком. 

А его творчество? Вот ес- 
ли бы мы в своем отечест- 
ве отнеслись к нему с такой 
же бережностью, как по- 
всюду в мире? 

Пора, наконец, не только в 
Чехословакии, но и во всех 

социалистических странах 
научиться профессиональ- 
ному подходу к делу. Мас- 
тера у нас были и есть. Но 
как мы заботимся о них и 
об их творчестве? Пусть 
150-летие фотографии ста- 
нет поводом не только для 
празднеств, но и для раз- 
мышлений. 
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К 150-ЛЕТИЮ ФОТОГРАФИИ 


Морис Дорикенс Наука — искусство — свет 



МОРИС ДОРИКЕНС, 
ПРЕЗИДЕНТ ФИ АП (БЕЛЬГИЯ) 


С тех пор, как была изо- 
бретена фотография, как 
она вошла в нашу повсе- 
дневную жизнь, история 
нового времени стала фик- 
сироваться более реали- 
стично и правдиво, чем 
раньше. Ни одно другое 
средство воспроизведения 
действительности не имело 
такого колоссального зна- 
чения: по воздействию на 
развитие общества появле- 
ние фотографии можно 
сравнить только с изобре- 
тением печатного станка. 
Сначала фотография была, 
главным образом, люби- 
тельской. Большинство все- 
мирно известных профес- 
сиональных фотографов- 
художников начинали свою 
карьеру как любители, 
либо самостоятельно, либо 
состоя в фотоклубе. 

Роль фотоклубов была оп- 
ределяющей для развития 
художественной фотогра- 
фии. Во всех странах мира 
они стали первыми органи- 
заторами международных 
выставок, давая возмож- 
ность художникам показать 
свои творения зрителю. 
Правда, такие выставки 
проходили довольно редко, 
потому что фотоаппарату- 
ра стоила дорого. После 
второй мировой войны чис- 
ло фотолюбителей неверо- 
ятно разрослось. Прежде 
всего, конечно, за счет тех, 
кто снимал свою семью и 
друзей, но постепенно лю- 
бители начинали углублять- 
ся в исследование чисто 
художественных аспектов 
фотографии. И тогда-то 
назрела необходимость ор- 
ганизации ФИАП. 

ФИАП — это сокращенная 
форма французского назва- 
ния «Международная фе- 
дерация фотографического 
искусства». На ее эмблеме 
есть слова «Сиенция — 
арс — лумен», что в пере- 
воде с латыни означает 
«Наука — искусство — свет». 
Три компонента, без уча- 
стия которых не было бы 
создано ни одного произ- 
ведения фотоискусства. 
ФИАП объединяет в своих 
рядах национальные фото- 
графические общества — 
одно от каждой страны. 

В настоящее время в ФИАП 
представлено 65 стран 
пяти континентов: от 300 
до 400 тысяч фотографов- 
любителей, членов фотоклу- 
бов. Кроме того, мы пред- 
полагаем, что еще 500 ты- 
сяч фотографов время от 
времени входят в контакт 
с ФИАП посредством уча- 
стия я выставках, конкур- 
сах. 


ФИАП был образован в 
1950 году бельгийцем, фо- 
тографом-любителем док- 
тором Морисом Ван де 
Вейером. Он начал с того, 
что предложил своим кол- 
легам-фотографам стать 
членами-корреспондентами 
своей организации. Посте- 
пенно движение набирало 
силу и переросло в Между- 
народную федерацию. 

Д-р Ван де Вейер занимал 
пост ее президента с 1950 
по 1976 год. В 1989 году он 
отмечает свое 93-летие, 
однако продолжает до сих 
пор живо интересоваться 
всем, что происходит в 
ФИАП, и остается нашим 
духовным наставником. 
Руководящим органом 
ФИАП является его Кон- 
гресс, который собирается 
каждые два года. Именно 
на Конгрессах, обычно со- 
бирающих представителей 
45 — 50 стран, принимаются 
важные решения о даль- 
нейших планах и деятель- 
ности федерации. 

Конгресс избирает Правле- 
ние, которое состоит из 
восьми человек — предста- 
вителей разных стран, и 
берет на себя обязанности 
управления текущими де- 
лами. В целом во вспомо- 
гательных организациях на 
добровольных началах в 
19 странах мира работает 
около 65 тысяч человек. 
Средства ФИАП чрезвычай- 
но ограничены. Единствен- 
ным реальным источником 
доходов ФИАП являются 
ежегодные членские взно- 
сы обществ, входящих в 
состав федерации. 

С 1962 года ФИАП как не- 
правительственная органи- 
зация принята в состав 
ЮНЕСКО. Это единствен- 
ная международная фото- 
графическая организация, 
признанная ЮНЕСКО. 

ФИАП проводит выставки- 
биеннале черно-белой и 
цветной фотографии, цвет- 
ных слайдов, пейзажной, 
молодежной фотографии, 
аудиовизуальных средств. 
Эти биеннале нельзя срав- 
нить ни с одним междуна- 
родным салоном, где жюри 
делает свой выбор, руко- 
водствуясь личным вкусом. 
Цели биеннале ФИАП 
прямо противоположны: не 
дать ни одной стране вы- 
делиться на фоне других, 
но в то же время показать, 
как различаются произведе- 
ния из разных стран и как 
они сами по себе интерес- 
ны и самобытны. 

ФИАП предоставляет свой 
патронаж международным 
фотографическим выстав- 


кам. Такой патронаж явля- 
ется для участников гаран- 
тией, что выставка будет 
организована и проведена 
на высоком уровне. Еже- 
годно более 100 междуна- 
родных салонов пользуют- 
ся патронажем ФИАП. 
Фотографам, которые оп- 
ределенное число раз были 
допущены для участия в 
таких выставках, ФИАП при- 
суждает свои почетные зва- 
ния. 

Существуют три фотографи- 
ческих звания: 

АФИАП (художник 
ФИАП) — 1-я ступень; 
ЕФИАП (превосходная 
степень ФИАП) — 2-я сту- 
пень; 

МФИАП (мастер ФИАП) — 
3-я ступень. 

Для тех, кто внес большой 
личный вклад в дело разви- 
тия и процветания между- 
народной фотографии или 
вложил много энергии и 
сил в работу клубов и на- 
циональных ассоциаций, 
ФИАП учредил два пре- 
стижных звания: ЕСФИАП 
и ХОН ЕФИАП. 

Фотографии, иллюстрирую- 
щие эту статью, взяты из 
коллекций ФИАП. Эти кол- 
лекции постоянно пополня- 
ются за счет работ, кото- 
рые нам присылают их ав- 
торы, претендующие на 
почетные звания ФИАП. 

8 рамках ограниченного 
объема этой статьи нет 
возможности познакомить 
со всеми стилями и техни- 
ческими приемами, пред- 
ставленными в анналах фе- 
дерации. Многообразие 
наших коллекций безмерно, 
и то, что вы видите, лишь 
маленький пример, кото- 
рый дает возможность по- 
знакомиться с различными 
подходами к фотографии 
в разных странах. 8 рам- 
ках ФИАП есть место для 
любого фотографа и любой 
фотографии. Мы привет- 
ствуем и радушно прини- 
маем в свой круг и люби- 
телей, и профессионалов. 
Мы стараемся поощрять 
любую инициативу, кото- 
рая может быть полезна 
фотографии. 

Наша Международная фе- 
дерация старается быть 
связующим звеном между 
фотографами-любителями 
всего мира. Нет сомнения, 
что наши общие интересы, 
лежащие в области фото- 
графии, улучшат взаимопо- 
нимание между народами 
на всей планете и, в ко- 
нечном счете, внесут свой 
вклад в дело сохранения 
мира. 
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К 150-ЛЕТИЮ ФОТОГРАФИИ 



ДЖАНКАРЛО БАЛДИ (ИТАЛИЯ) 

ТУМАН НАД ЦЕРКОВНЫМ ПРИХОДОМ 



24 







ФОТО РЕЙНХАРТА ВОЛЬФА 


«Зарисовки времени» — так называлась экспозиция в 
кёльнском музее Людвига, посвященная тридцатилетию 
учреждения премии культуры Немецкого общества фото- 
графии. Организаторы экспозиции представили обшир- 
ную коллекцию произведений лауреатов премии как один 
из художественных экспонатов международной выставки 
«Фотокина-88» в Кёльне. 

На страницах вкладки публикуются работы лауреатов, из- 
вестных фотохудожников Регины Реланг, Хайнца Хайек- 
Халке, Харольда Эджертона, Рейнхарта Вольфа. 





ФОТО РЕГИНЫ РЕЛАНГ 








ФОТО ХАРОЛЬДА ЭДЖЕРТОНА 







МИГУЭЛЬ КАПРАРА (АРГЕНТИНА) 

ПАМЯТЬ С. РАДЖАГОПАЛ (ИНДИЯ) 

ЗАКАТ СОЛНЦА 



25 






ПНР МАОіФЭ (ДАНИЯ) 
ГРЕЗЫ 


ЧЕЙ» МЕЛЕНКАМП (НИДЕРЛАНДЫ) 
ШАР 







РУДИ ХЕММИНГСЕН (ДАНИЯ) 
ИЗНУТРИ 
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К 1 50-Л.ЕТИЮ ФОТОГРАФИИ 





...» 




/х '"у 


КАРЛО КІНТЗІН (ДАНИЯ) 
БЕЗ НАЗВАНИЯ 
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К 150-ЛЕТИЮ ФОТ ОГРАФИИ 

Выставочный марафон 



агоко 

ІЫР05РЕЕ0 МШ.ТІСК АОЕ II 


фото ли ХАЙХЕМА 


ОЬЪЕКГИВ ДЛЯ КРУПНОФОРМАТ- 
НЫХ КАМРР «КИККОР-Т» Ь'О 
6.3/270. ВЫДЕРЖКИ ОТ 1 ДО 
1/400 с, «В» и .. Т..; ГАБАРИТЫ — 

0 70 X 98 мм; МАССА 59С г. ДИА- 
ПАЗОН ФОКУСНЫХ РАССТОЯНИЙ 
В ЭТОЙ СЕРИИ ОБЪЕКТИВОВ 
Р-ОТ 120 ДО 800 мм. 

СВЕТОСИЛЬНЫЙ ОПФ — «ВИВИ- 
ТАР» 2,8—3,8/28—105 МС: УГОЛ 
ПОЛЯ ЗРЕНИЯ 71 — 22“; ПРЕДЕЛ 
ФОКУСИРОВКИ — 0,2 м, ПРЕДЕЛ 
ДИАФРАГМИРОВАНИЯ — 1 22; 

МАСШТАБ ПРИ МАКРОСЪЕМКЕ 

1 ; 2,5; ГАБАРИТЫ — 0 70X104,5 мм; 
МАССА 420 г, 


«САМУРАЙ 4хі. ФИРМЫ «ЯШИ- 
КА» — ОРИГИНАЛЬНАЯ 35-мм ЗЕР- 
КАЛЬНАЯ ТТ1, КАМЕРА НА ФОР- 
МАТ КАДРА 17X24 мм, С АВТО- 
ФОКУСИРОВКОЙ И ВСТРОЕННЫМ 
ИФО (ВЕДУЩЕЕ ЧИСЛО ОТ 12 
ДО 14). ОБЪЕКТИВ З.Ѳ— 4,8/25— 100: 
ВЫДЕРЖКИ ОТ 3 ДО 1/300 4, 
ОХ-КОДИРОВАНИЁ; ГАБАРИТЫ — 
73,5X125X146 мм, МАССА 490 г, 
ПИТАНИЕ — ЛИТИЕВАЯ БАТАРЕЯ 
6В 



пФотокина 98» и «Интеркамера-89» продемонстрирова- 
ли созвездие новинок традиционной фототехники, 

И среди них экстравагантные автоматизированные 35-мм 
камеры для массового потребителя с претенциозным 
дизайном. Фотоаппараты: иЧинон 05-7 рефлекс-зум» 

Н,1 — 6,4/35 — 80), «Олимпус А7-300 суперэум», «Рико 
Мирай 4х», «Самурай 4х», получившие название «ВгісІ- 
(те Сатегаз», предлагаются западным фотолюбителям- 
Поймет ли он разработчиков подобной фототехники, 
покажет время. 

В программе фирмы «Никон корпорейшн» появились 
объективы «Никкори для крупноформатных камер с 
центральным затвором «Копал». Объективы «Вивитар», 
выпускаемые для камер различных фирм, включая ма- 
лоформатные фотоаппараты с АФ, привлекают потре- 
бителей своими техническими характеристиками и уме- 
ренными ценами. 

Черно-белые фотобумаги с переменной контрастностью 
«Кодак Поликонтраст ІІІКС» и «Ильфорд Мультигрей» 
становятся все более популярными. Спрогнозировав 
возрастающий интерес потребителей, фирма «Меопта» 
(ЧССР) оперативно разработала головку «Меогрей» для 
фотопечати на подобных бумагах. 
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ПОЛНОСТЬЮ АВТОМАТИЧЕСКАЯ КАМЕРА 
С АВТОФОКУСИРОВКОЙ «ОЛИМПУС 
А2-300 СУПЕРЗУМ» ПРИЗНАНА ..ЕВРО- 
ПЕЙСКОЙ КОМПАКТНОЙ КАМЕРОЙ 88/89». 
ТРИ ЭКСПОЗИЦИОННЫХ ПРОГРАММЫ; 
ВЫДЕРЖКИ ОТ ? ДО 1/500 с; ОБЪЕКТИВ 
4,5 — й/38 — 105; ВСТРОЕННЫЙ МОЩНЫЙ 
ИФО (ВЕДУЩЕЕ ЧИСЛО ОТ 13 ДО 17); 
ТРИ МОТОРНЫХ ПРИВОДА; ОХ-КОДИРО- 
ВАНИЕ, КОМПЬЮТЕРНОЕ УПРАВЛЕНИЕ. 
ИМЕЕТСЯ ТОЧЕЧНОЕ ЭКСПОНОМЕТРИЧЕ- 
СКОЕ ИЗМЕРЕНИЕ; ГАБАРИТЫ — 1374 
X 79X92 мм; МАССА 585 г, 

«МИРАЙІ. ФИРМЫ «РИКО». ЭТО ПОЛ- 
НОСТЬЮ АВТОМАТИЗИРОВАННЫЙ ЗЕР- 
КАЛЬНЫЙ 35-мм ФОТОАППАРАТ С АФ, 

С ВСТРОЕННЫМ МАКРО ОПФ 4* (Г “ 35 

’05 “«)! ЧЕ1ЫРЕ ЭКСПОЗИЦИОННЫЕ 
ПРОГРАММЫ; ВСТРОЕННЫЙ ИФО; ЭЛЕКТ- 
РОУПРАВЛЯЕМЫЙ ЗАТВОР — ВЫДЕРЖКИ 
ОТ 32 ДО 1/1000 с и «В»; ДВЕ ИЗМЕ- 
РИТЕЛЬНЫЕ ЭКСПОСИСТЕМЫ; ПЯТЬ 
ВСТРОЕННЫХ МОТОРОВ; ВОЗМОЖНА 
РУЧНАЯ ФОКУСИРОВКА; МИНИМАЛЬНАЯ 
МАКРОДИСТАНЦИЯ 0.49 м; СИНХРОНИ- 
ЗАЦИЯ НА 1/100 с; ПРОТЯЖКА ПЛЕН- 
КИ — 2 кадра /с; ОХ-КОДИРОВАНИЕ; ГА- 
БАРИТЫ — Т35Х 124X81 мм; МАССА 1010 г. 


НОВИНКОЙ ИНТЕРКАМЕРЫ-89» СТАЛА 
ГОЛОВКА «МЕОГРЕЙ» ЧЕХОСЛОВАЦКОЙ 
ФИРМЫ «МЕ.ОПТ А». ОНА ПРЕДНАЗНАЧЕ 
НА ДЛЯ ЧЕРНО-БЕЛОЙ ПЕЧАТИ НА ФО 
ТОБУМАГАХ С ПЕРЕМЕННОЙ КОНТРАСТ 
НОСТЬЮ. ШКАЛА ФИЛЬТРАЦИИ ПРОГРА 
ДУИРОВАН А а ЕДИНИЦАХ КОНТРАСТНО 
СТИ ФИРМЫ «ИЛЬФОРД» (ОТ 0 ДО 5) 

НОВАЯ ИЛЬФОРДОВСКАЯ ФОТОБУМАГА 
ТАКЖЕ С ПЕРЕМЕННОЙ КОНТРАСТ 
НОСТЬЮ. ОНА ОТЛИЧАЕТСЯ ОТ ПРЕДЫ- 
ДУЩЕЙ БУМАГИ БОЛЕЕ ПОДЛИННОЙ 
ГРАДАЦИЕЙ ОТ 0 ДО 5, БОЛЕЕ ЯРКИМ 
БЕЛЫМ ТОНОМ И БОЛЕЕ БОГАТЫМ ЧЕР- 
НЫМ, большой стойкостью к неак- 
ТИНИЧНОМУ ОСВЕЩЕНИЮ. 
фото джимми вормсера 
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К 150-ЛЕТИЮ ФОТОГРАФИИ 


Петр Зарчев Клуб фотодеятелей 



ПЕТР ЭАРЧІВ, 

ДИРЕКТОР 

ТВОРЧЕСКО-ПРОИЗвОДСТВЕННОГО 

КОМБИНАТА 

.БОЛГАРСКАЯ ФОТОГРАФИЯ. 


Творческо-производствен- 
ный комбинат «Болгар- 
ская фотография» способ- 
ствует развитию художест- 
венной фотографии, зани- 
мается фотопропагандой и 
фоторекламой. Одно из ос- 
новных направлений дея- 
тельности комбината — фо- 
тосервис, который мы хотя 
и нс включаем в границы 
творческой фотографии, но 
отдаем себе отчет в том, 
что через него фотогра- 
фия очень часто входит в 
контакт с человеком. 

Клуб фотодеятелей Болга- 
рии, созданный при комби- 
нате, объединяет авторов, 
активно занимающихся 
творческой фотографией,, 
вне зависимости от их ста- 
туса профессионалов или 
любителей, Решающим ус- 
ловием при приеме в чле- 
ны клуба являются кон- 
кретные достижения фото- 
графа. Для его организа- 
ционного стиля характерен 
целенаправленный уход от 
официозности, создание ус- 
ловий для нормального об- 
щения между членами клу- 
ба, в котором постепенно 
вырабатываются демокра- 
тические принципы и фор 
мы работы. Принципы эти 
сегодня, во времена глас- 
ности и перестройки, осо- 
бенно актуальны: освобож- 
дение фотоискусства от эс- 
тетического диктата, пере- 
ход к живым, динамичным, 
пусть даже порой противо- 
речащим друг другу худо- 
жественным и эстетическим 
идеям. 

Начавшийся в 80-е годы по- 
ворот в социальной жизни 
болгарской художествен- 
ной фотографии — от нор- 
мативности к художниче- 
скому самовыражению и 
многоплановости — был 
связан и с поворотом в 
изобразительных поисках: 
от традиционных фотогра- 
фических штампов к экспе- 
рименту и пластической 
изобретательности. Сего- 
дня авторов, которые осу- 
ществили этот поворот — 
Деяну Стаматову, Иво Хад- 
жимишева, Йордана Йор- 
данова, Георги Нейкова, 
Живко Арабова, Надежду 
Чипѳву, Антони Георгиева 
и других, считают предста- 
вителями молодого поко- 
ления не столько по возра 
с ту, сколько по желанию 
обновить болгарскую фо- 
тографию. Они останутся 
«молодыми» в нашем фото- 
искусстве, потому что бла- 
годаря им оно пережило, 
может быть, запоздалую, а 
может быть, и своевремен- 
ную молодость. 


Строгие критики обвиняли 
их в формализме, в камер- 
ности, в «бегстве от жиз- 
ни», но не замечали самого 
важного: фотоискусство — 
это молодое искусство 
(особенно у нас), которое 
все еще ищет себя, собст- 
венные границы и законы, 
и это не только подталки- 
вает, но и заставляет фо- 
тографов исследовать фор- 
мотворческие приемы и 
стили. 

Как это ни парадоксально, 
но критики не только не 
помешали, но даже помог- 
ли процессу обновления. 
Они научили молодых фор- 
мировать позиции и защи- 
щать их. Дискуссии пре- 
вратились в принцип фото- 
графической жизни и мыш- 
ления. Мы остро спорили, 
должен ли клуб фотодея- 
телей отдать предпочтение 
художественной фотогра- 
фии или сбалансировать 
свои интересы между раз- 
ными видами творче- 
ской фотографии: журна- 
налистской, научной, при- 
кладной и т. д. И хотя в 
последнее время наметил- 
ся поворот ко второму на- 
правлению, основные прин- 
ципы остаются неизменны- 
ми: Клуб фотодоятолей — 
это единственная организа- 
ционная форма, через ко- 
торую фотоискусство мо- 
жет получить социальное 
звучание в нашей культуре, 
в то время как другие ви- 
ды фотографии находят 
свое место в массовой ком- 
муникации, научных изда- 
ниях, рекламе и т. д. 

В общих чертах можно 
сказать, что политика Клу- 
ба фотодеятелей Болгарии 
характеризуется как про- 
цесс, в котором произве- 
дения художественной фо- 
тографии сами рождают 
критерии оценки, чтобы 
позже она сама могла бы 
направлять свое развитие. 
Фотопропаганда использу- 
ет болос стереотипные 
формы социальной органи- 
зации, и это определяется 
ее спецификой. Она вы- 
полняет конкретные идео- 
логические и политические 
задачи, непосредственно 
отражает и связывает со- 
знание отдельного челове- 
ка с событиями в нашей и 
международной общест- 
венной жизни. Среди фо- 
тографов, работающих в 
этой области, отметим Вѳ- 
лислава Николова, Розу Со 
тирову и Палому Илиеву. 
Мне кажется, что наша фо- 
топропаганда страдает дву- 
мя главными болезнями: 
слабой селекцией в отборе 


проблем и лобовой их по- 
дачей. Некоторые ее фор- 
мы, и прежде всего фото- 
витрины, большей частью 
дублируют друг друга, ма- 
лоактуальны и остаются на 
уровне пересказа увиден- 
ного и услышанного. Во- 
обще современного зрите- 
ля трудно убедить средст- 
вами только прямой пропа- 
ганды; декларативность 
должна быть заменена чем- 
то новым, «живым» един- 
ством между фактами и те- 
зисами, а это может про- 
изойти п результате всеоб- 
щей перестройки. 

В одном мы уверены — ос- 
новной путь перестройки 
фотрпропаганды — эго пе- 
ренесение части ее задач 
на фоторекламу. Яркая рек- 
лама, подчеркивая досто- 
инства отдельного товара, 
по существу пропаганди- 
рует определенный образ 
жизни и, более того, — оп- 
ределенную мировоззрен- 
ческую ориентацию. Мож- 
но сказать, что болгарская 
фотореклама, благодаря 
усилиям Дома рекламы 
«Форой» при Национально- 
фотографическом агентст- 
во, уже отказалась от ар- 
хаичности узких утилитар- 
ных рамок и постепенно 
преобразуется в свободное 
художественное движение 
со своими приверженцами, 
своими корифеями, среди 
которых Явор Попов, Ма- 
рио Маринов, Михаил Ной- 
ков, Петер Франц и дру- 
гие. 

На договорной основе мы 
осуществляем активные 
творческие контакты с род- 
ственными организациями 
в Советском Союзе: АПН, 
ТАСС, «Советским фото», 
Союзом фотохудожников 
Литвы и другими. Обмен 
фотовыставками и фотогра- 
фической информацией, 
изучение положительного 
опыта друг друга помога- 
ют нам лучше и в правиль- 
ном направлении двигать 
развитие художественной 
фотографии. В целом мож- 
но сказать, что болгарская 
фотография стоит на поро- 
ге преобразований, кото- 
рые вольно или невольно 
затронут каждого — от ав- 
тора до администратора, от 
редактора до зрителя. Од- 
нако важнее другое — твор- 
ческий актив нашей фото- 
графии не один год гото- 
вился к этому, постоянно 
подвергая оценке и пере- 
оценке достигнутое. 
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Кристиан Кожоль ««...Нет хороших и плохих сюжетов» 



КРИСТИАН КОЖОЛЬ, 

ДИРЕКТОР ФРАНЦУЗСКОГО 
ФОТОАГЕНТСТВА >ВЮ> 


Работа в Международном жюри в Буда- 
пеште, отбиравшем снимки на выставку, 
посвященную 150-летию фотографии, яви- 
лась для меня большой удачей — как в 
смысле оказанного мне приема, так и в 
смысле качества представленных работ. 
Однако настоящим событием выставки яви- 
лось широкое участие в ней советских фо- 
тографов на качественно ином, междуна- 
родном уровне. 

Мы давно знакомы с работами неутоми- 
мого труженика Дмитрия Бальтерманце, 
который и здесь представил свои новые 
фотографии, с работами Антанаса Суткуса 
и Александраса Мацияускаса, давних ли- 
товских участников международных кон- 
курсов, Владимира Вяткина, отмеченного в 
Амстердаме на «Уорлдпрессфото». Теперь 
мы открыли для себя многочисленных 
«фотографов перестройки», и среди них — 
авторов из «Огонька». Павел Кривцов и 
Игорь Гаврилов, без сомнения, крупные 
фотографы, но увидеть их работы на меж- 
дународных выставках стало возможным 
лишь с недавних пор. Радость открытия 
не мешает, однако, задуматься о смысле 
перемен п советской фотографии. 

В течение последних 20 лет наши познания 
о фотографии в СССР накапливались слоя- 
ми. Мы знакомились и с информационны- 
ми материалами ТАСС и АПН, параллель- 
ными по своей тематике официальным вы- 
сказываниям. Фотографии достоверные, но 
поднадзорные. Однажды ответственный 
представитель АПН рассказывал нам о ма- 
териалах, присылавшихся каждые два ме- 
сяца из Афганистана в агентство репорте- 
рами, которые сопровождали советские 
войска там, где не бывал ни один запад- 
ный репортер. Но мы так и не увидели эти 
репортажи на Западе, хотя они — часть па- 
мяти человечества. Может быть, это слу- 
чится в будущем. 

Мы слодили также за работами членов 
Общества фотоискусства Литвы, в кото- 
рых больше экспрессионизма, беспокойст- 
ва и импульсивности. На каждом фестива- 
ле или выставке их снимки говорили нам 
о жизненности такого взгляда на действи- 
тельность. 

На протяжении десяти последних лет, в 
особенности на «Уорлдпрессфото», мы ви- 
дели замечательные работы на разные те- 
мы, начиная с эпизодов повседневной жиз- 
ни — с тем, что в ней было положитель- 
ного, и кончая техническими и медицин- 
скими достижениями Советского Союза, а 
также романтические и впечатляющие кар- 
тины природы. Они служили прославле- 
нию Добра и Величия. Мы чувствовали си- 
лу подтекста, но вместе с тем ценили и 
чисто фотографические достоинства сним- 
ков, хотя эстетически они были зачастую 
устаревшими. С появлением цветных ра- 
бот Владимира Вяткина мы узнали, что в 
Советском Союзе существует эстетика, со- 
поставимая с западной. В выборе тем, в 
формальном подходе, в отходе от графи- 
ческих условностей эти снимки ничем не 
отличались от репортажей европейских 
журналистов, но ограничивались лишь по- 
ложительной тематикой. 

Сегодняшние перемены значительны. Гла- 
зами великолепных советских фотографов 
мы можем видеть солдат, получивших ра- 
нения в Афганистане, сюжеты о тюрьмах, 
об учреждениях для несовершеннолетних 
преступников, о самоубийцах, алкоголи- 
ках, наркомана* и нищих — иными слова- 


ми, о скрытых до сего дня сторонах со- 
ветского общества, которые нам, как зри- 
телям, были до сих пор неизвестны. К то- 
му же все это воплощено в такой форме, 
которая заставляет забыть об условно- 
стях, — в снимках очевидна свобода выра- 
жения и собственное дыхание фотографа. 
Как же не отметить точность и совершен- 
ство этих работ? В этом смысле Будапешт ' 
был для меня удачей. 

Остается лишь один вопрос. Когда я вижу 
множество заявленных проблем, необык- 
новенный эпизод из жизни фотожурнали- 
ста — Чернобыль, жертвой которого среди 
других стал и облучившийся фотограф, у 
меня появляется не только уверенность в 
том, что я вижу ранее от, меня скрытое, 
но и опасение, что не увижу более ничего 
другого. Я люблю фотографию и журна- 
листику и но хочу больше поучительных 
историй об эффективном производстве. 

Но в СССР есть не только наркоманы, за- 
ключенные и «афганцы». Я вернулся в Па- 
риж с ощущением, что не увидел картин 
повседневной жизни, которые не могут не 
снимать великолепные фотографы, при- 
славшие свои работы. И как журналист я 
говорю: нельзя давать обвести себя во- 
круг пальца. Радость открытия крупных ав- 
торов не может заслонить беспокойства. 
Увидеть то, что скрывалось, отрицалось 
или замалчивалось, чрезвычайно важно, и 
это помогает узнать страну, без которой 
не обходится мировое равновесие. Но ко- 
гда слишком хочешь показать другим то, 
что они хотят увидеть, то этим самым 
сеешь сомнение. Снимать запреты, конеч- 
но, на пользу, но одновременно это несет 
в себе зародыш оглупляющего воздейст- 
вия, свойственного части западной прессы. 
Когда сегодня это стало возможным, хо- 
чется видеть лучшие репортажи больших 
фотографов, которых мы открыли. Пусть 
они рассказывают о писателях, об Арме- 
нии, о местных традициях, о борьбе со 
СПИДом, о повседневной жизни семьи или 
о подготовке космонавтов. Для универ- 
сального языка, каким является фотогра- 
фия, нет хороших и плохих сюжетов. Есть 
лишь хорошие фотографы, которые откры- 
вают нам глаза на мир и на самих себя. 
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Анри Вартанов На принципах эстетического плюрализма 



АНРИ ВАРТАНОВ, 

ЗАВЕДУЮЩИЙ СЕКТОРОМ 
ВНИИ ИСКУССТВОЗНАНИЯ 


Не принято как-то у нас 
рассуждать на тему: совет- 
ская фотография в контек- 
сте мирового фототворче- 
ства. Крайне редко (разве 
что по поводу юбилея, по- 
добного нынешнему) воз- 
никает такой разговор. Да 
и тот обычно сводится к 
одной из крайностей. Либо 
(такое бывает чаще) идет 
возвышенный панегирик, 
при котором наша страна 
объявляется «родиной фо- 
тографических слонов», а 
мы, соответственно, лиде- 
рами мирового фотографи- 
ческого процесса, либо (го- 
раздо реже) мы начинаем 
посыпать голову пеплом, 
жаловаться на плачевное 
состояние не только техни- 
ки, но и творчества. 

Вместе с тем вопрос о на- 
шем месте в мировой фо- 
тографии достоин самого 
пристального внимания. Он 
не может ограничиваться 
задачами юбилейного сла- 
вословия и, тем более, не 
сводится к понятиям куль- 
турного престижа нации. 
Взгляд на состояние совет- 
ской фотографии сквозь 
призму происходящего в 
мире не ограничивается 
любопытством: ну, как там 


наши, выдерживают ли кон- 
куренцию с сильными парт- 
нерами?! Есть и другой ас- 
пект этой проблемы: рас- 
сматривая процессы — 
отечественный и мировой — 
в сравнении, отчетливее и 
полнее представляешь се- 
бе как достоинства, так и 
недостатки происходяще- 
го в нашей фотографии. 
Сразу же замечу: как и в 
кино, а также на телевиде- 
нии, в фотографии живут и 
развиваются два самостоя- 
тельных русла — докумен- 
талистика, газетно-жур- 
нальная информация и пуб- 
лицистика, с одной сторо- 
ны, и основанное на автор- 
ском воображении, идущее 
в русле изобразительных 
искусств, творчество, по- 
лучившее название худо- 
жественной фотографии, — 
с другой. Направления раз- 
вития двух ветвей светопи- 
си весьма несхожи. Но и 
близость их друг другу, ха- 
рактерная для новаторской 
фотографии 20-х годов, в 
последние годы не ослабе- 
вает. 

Новаторы первых послере- 
волюционных десятиле- 
тий — А. Родченко, Б. Игна- 
тович, А. Шайхег и их кол- 


леги — были в своем твор- 
честве и журналистами, и 
художниками одновремен- 
но. Они рассказывали о 
происходящем в стране и, 
вместе с тем, искали но- 
вые средства художествен- 
ной выразительности, до- 
ступные съемочной каме- 
ре. Представители тради- 
ционных жанров художест- 
венной фотографии ото- 
шли в ту пору в тень: счи- 
талось, что они в своих ра- 
ботах — эпигоны буржуаз- 
ного салона. 

С тех пор так повелось, что 
на всех этапах истории со- 
ветской фотографии — и во 
время войны, и во время 
короткого творческого 
взлета на рубеже 50-х и 
60-х годов, и даже в кон- 
це 60-х — начале 70-х (на- 
помню ярко заявившую о 
себе в это время литов- 
скую школу) — самые та- 
лантливые авторы работали 
«на стыке» двух направле- 
ний — документального и 
художественного. Это, не- 
сомненно, составляло не- 
повторимое своеобразие 
нашей светописи, но, одно- 
временно, затрудняло ее 
функционирование на меж- 
дународной арене. 


АЛЕКСАНДР МАКАРОВ 

ІРАГЕДИЯ АРМЕНИИ (ИЗ СЕРИИ) 
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ГОРЕ АРМЕНИИ (ИЗ СЕРИИ) 


Достаточно познакомиться 
с многочисленными альбо- 
мами, выпущенными по 
итогам популярных журна- 
листских выставок «Уорлд- 
прессфото», с одной сто- 
роны, и художественных 
выставок, проводимых под 
эгидой Международной фе- 
дерации фотоискусства 
(ФИАП), — с другой, чтобы 
убедиться в этом. Совет- 
ские экспонаты на них вы- 
делялись определенным 
«акцентом». На «Уорлд- 
прессфото» они выглядели 
несколько эстетизирован- 
ными, недостаточно инфор- 
мативными, на фиаповских 
выставках, напротив, каза- 
лись излишне заземленны- 
ми, исполненными непри- 
вычного здесь жиэнеподо- 
бия. Поэтому, наверное, на- 
ши работы не всегда «впи- 
сывались» в параметры ми- 
ропых фотографических 
критериев и подчас оказы- 
вались недооцененными. 
Сегодня — и это подтвер- 
ждается приведенными 
здесь снимками, получив- 
шими высокие награды на 
международных выстав- 
ках, — можно говорить о 
заметном повышении пре- 
стижа советской фотогра- 
фии на мировой арене. Де- 
ло даже не в увеличении 
числа полученных призов, а 
в том, в каких разрядах 
они получены, и, главное, 
за какие произведения. 
Устроители крупных жур- 
налистских выставок преж- 
де не раз упрекали нас за 
то, что в представленных 
СССР снимках было мало 
общественно значимых, ин- 
тересных для зрителей раз- 
ных стран событий, что сю- 
жеты наших работ могли 
быть запечатлены и десять, 
и двадцать лет назад. «Веч- 
ные темы», вполне пригод- 
ные для выставок художе- 
ственной фотографии, здесь 
обретали сусальный отте- 
нок придуманной, нена- 
стоящей жизни. 

Сегодня, когда мы, не стес- 
няясь, критикуем явления 
нащей духовной жизни за- 
стойного периода, можно 
не только согласиться с 
этими суждениями, но и 
раскрыть нехитрый меха- 
низм появления на свет 
«репортажей ни о чем». 
Администраторы от фото- 
графии, которых алы неред- 
ко прятали от справедли- 
вой критики под именем 
«бильдредакторы» (находя, 
как водится, стрелочника, 
на которого можно все 
свалить) делали все, чтобы 
хоть сколько-нибудь ост- 
рые, волнующие общест- 
венность темы не находи- 
ли отражения на страни- '■ 
цах газет и журналов. 
Сегодня, благодаря проис- 
ходящей в стране перест- 
ройке, многие, еще недав- 
но наглухо закрытые для 
прессы темы, получили Ши- 
рокое освещение. Репорте- 
ры, которые на первых 
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ГЕОРГИЯ БОРИСОВСКИЙ 

ПОРА СЕНОКОСА 


порах отставали в этом про- 
цессе от пишущей братии, 
в самое последнее время 
сделали значительный шаг 
вперед. Появились яркие, 
впечатляющие репортажи 
на такие волнующие, ши- 
роко обсуждаемые в об- 
ществе темы, как моло- 
дежная преступность, нар- 
комания, проституция, ли- 
митчики, дома для преста- 
релых, психиатрические ле- 
чебницы и т. д. 

Особенно трудной темой 
для нашей фотожурнали- 
стики стало землетрясение 
в Армении. В отличие от 
подобных же трагедий, 
случившихся в прежние 
годы в Ашхабаде и Таш- 
кенте, когда репортеры 
ограничились позорной фи- 
гурой умолчания, — здесь 
наши фотографы, работая 
бок о бок с асами мировой 
фотожурналистики, не толь- 
ко не уступили им, но и, на 
мой взгляд, одержали верх 
в творческом состязании. 
Они показали столь же вы- 
сокий профессионализм, 
как и их зарубежные кол- 
леги, но, кроме того, они 
сумели в своих снимках пе- 
редать чувство сострада- 
ния, идущее от того, что 
страшная трагедия произо- 
шла в их стране, с их сооте- 
чественниками. 

Для того, чтобы наши фо- 
тографы и впредь могли на 
равных участвовать в па- 
нораме мирового репорта- 
жа, необходимо, на мой 
взгляд, сделать еще нема- 
ло. Во-первых, снять по- 
следние табу, которые все 
еще существуют на какие- 
то наиболее острые темы. 
Не могу, признаться, по- 
нять, почему тексты, посвя- 
щенные событиям в Закав- 
казье или Прибалтике, ко- 
торые мы читаем регуляр- 
но в газетах, не могут соп- 
ровождаться снимками, 
сделанными столичными 
или местными репортера- 
ми. Неужто эти кадры мог- 
ли бы кого-то шокироватьТІ 
Второе. Полагаю, нужно 
создать условия, чтобы луч- 
шие советские репортеры, 
подобно их зарубежным 
коллегам, могли бы сни- 
мать в горячих точках пла- 
неты. В этих случаях твор- 
ческое соперничество об- 
рело бы справедливое ра- 
венство возможностей. В 
достижении такой цели сго- 
дились бы стажерство или 
работа по контракту наших 
фотографов в крупнейших 
информационных агентст- 
вах мира, в иллюстрирован- 
ных изданиях. 

И, наконец, третье. Орга- 
низация получения фото- 
информации у нас постав- 
лена таким образом, что 
репортер, в большинстве 
случаев, работает строго — 
от сих до сих — по зада- 
нию своего начальства 
(простите, забыл — бильд- 
редактора). А оно (прости- 
те — он) часто формулиру- 
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ет іему, исходя из своих 
представлений о том, как 
должно выглядеть то или 
иное событие. Представле- 
ний, чаще всего сформи- 
рованных газеіными тек- 
стами. Таким образом, пла- 
нируемое фотоизображе- 
ние заранее обречено на 
вторичное іь, иллюстратив- 
ность, а человек с камерой 
Поставлен в положение ис- 
полнителя, лишенного, по 
существу, всякой самостоя- 
тельности. 

У нас не часто встретите - 
репортера, вышедшего ни 
«свободный поиск», имею 
щего камору наготове и 
способного мгновенно от- 
реагировать на событие, 
свидетелем которого он 
стал. Многолетняя привыч 
ка не столько фиксировать, 
сколько организовывать, 
подчас даже откровенно 
инсценировать происходя- 
щее, до сих пор не пре- 
одолена. 

Одной ил причин успеха 
советской фотожурнали- 
стики на международной 
арене стало появление в 
последние годы целой ко- 
горты молодых фотогра- 
фов (в основном любите- 
лей), занимающихся собст- 
венно фотоискусством. Дол- 
гое время любители, сво- 
бодные от начальственной 
опоки, исполняли граждан- 
ский долг, рассказывая в 
снимках о повседневности 
происходящего вокруг. Го- 
воря другими словами, они 
были репорторами-лирика- 
ми, повествуя о том, чему 
становились свидетелями, 

И сегодня зта жизнеподоб- 
ная струя в творчестве фо- 
тохудожников продолжает 
занимать важное место. 

Она, видимо, и приносит 
им международную извест- 
ность. Может быть, тут де- 
ло в том, что любители 
раньше, нежели профессио- 
налы-репортеры, откликну- 
лись на зов перестройки, 
решительно расширив круг 
своих тем. 

Но все же основными для 
художественной фотогра- 
фии являются не столько 
репортажные, сколько тра 
диционные жанры: портрет, 
пейзаж, натюрморт, алле- 
горическая композиция. 

В разные исторические пе- 
риоды отдельные из этих 
жанров выходят на перед- 
ний план, обретают опре- 
деленное эстетическое зву- 
чание. В последнее время, 
как мне кажется, пейзаж и 
портрет стали уступать в 
популярности натюрморту 
и аллегории. 

Почему? 

Потому, думаю, что опре- 
деленность внешнего об- 
лика человека и уголка 
природы ставят пределы 
авторской фантазии, наме- 
рению фотографа транс- 
формировать натуру, По- 
следнее все больше увле- 
кает сегодня молодых фо- 
тохудожников. 


Здесь необходимо сделать 
небольшое отступление. 
Долгое время у нас, как в 
изобразительном искусст- 
ве, так и в фотографии, не 
признавались, объявлялись 
чуть ли не формалистиче- 
скими все попытки авторов 
хоть на немного отойти от 
простейшего жизнеподо- 
бия. Сет одня — и это тоже 
прямое следствие перест- 
ройки в идеологической 
жизни — отошли в прошлое 
догматические требования 
полного единообразия э 
использовании художест- 
венных возможностей каж- 
дого вида искусства. Вос- 
торжествовали принципы 
эстетического плюрализма, 
открывшие перед каждым 
автором широкие возмож- 
ности для самовыражения. 

В этих условиях значитель- 
но расширился спектр 
представленных в нашем 
фотоискусстве тем, жанров, 
творческих направлений. 
Поклонников жизнеподоб- 
ной жанровой фотографии 
стало, может быть, мень- 
ше, чем прежде, однако 
теперь уже это убеж- 
денные приверженцы по- 
добного искусства. Рабо- 
ты мастеров бытового жан- 
ра, несмотря, казалось бы, 
на некоторую эстетическую 
старомодность, пользуются 
немалым успехом на меж- 
дународном поприще: они 
позволяют познакомиться с 
жизнью народов нашей 
страны, их обычаями и при- 
вычками. 

Наряду с этим, почти не 
меняющимся в своих фор- 
мах направлением фотоис- 
кусства, в последнее время 
получили распространение 
другие, ранее, фактически, 
невозможные. Они свиде- 
тельствуют о том, что на- 
ши молодые фотохудожни- 
ки естественным образом 
восприняли те поиски вы- 
разительности, которые 
идут сегодня в мировом 
фотоискусстве. 

Особенно сильны дво тен- 
денции, воплощенные в на- 
званных выше жанрах на- 
тюрморта и аллегории. Они 
свидетельствуют о том, что 
в нынешней фотографии 
усилился, если так можно 
выразиться, исследователь 
ский момент. Внимательно 
рассматривая многообра- 
зие внешнего мира, поклон- 
ники нынешнего натюр- 
морта терпеливо разгады- 
вают ребусы, которые им 
«задает» как природа, так и 
созданный руками челове- 
ка вещный мир. Чаще все- 
го они обращаются к тем 
предметам, которые встре- 
чаются нам на каждом ша- 
гу. Однако в фотографиче- 
ском претворении знако- 
мое вдруг обретает облик 
неведомого, подчас даже 
странного, заставляя и че- 
ловека с камерой, и нас, 
зрителей, пристально вгля. 
дыааться в лики материи, 
разгадывать присущий ей 
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глубинный смысл. 

Если исследование, прово- 
димое в натюрморте, каса- 
ется по преимуществу 
внешних контуров предме- 
тов, то в получившей в по- 
следнее время широкое 
распространение фотоал- 
легории интерес художни- 
ка направлен внутрь — не 
только материального ми- 
ра, но и человека. 

Несмотря на широко рас- 
пространенное мнение, 
будто удел фотографии — 
лишь внешний мир (рабо- 
тая над этой статьей, я про- 
чел в центральной газете в 
интервью известного живо- 
писца: «Никакая фотогра- 
фия внутренний мир не 
передает. Это может толь- 
ко художник»), современ- 
ная светопись все настой- 
чивее и активнее проника- 
ет в ранее запретную для 
нее зону. 

В этих направлениях, новых 
для нашего фотоискусства, 
пока что, на мой взгляд, 
нередко проскальзывают 
нотки вторичности, стрем- 
ления молодых авторов 
быть «не хуже других». 
Однако несмотря на все 
эти болезни роста, несом- 
ненным является главное: 
наши фотохудожники, всту- 
пив, фактически, совсем 
недавно на тот путь, по ко- 
торому мировое фотоис- 
кусство идет уже несколь- 
ко десятилетий, сразу же 
показали свои эстетические 
потенции, не затерялись на 
фоне ведущих фотографи- 
ческих держав. Их голос 
внятно слышен в хоре пок- 
лонников современного фо- 
тографического авангар- 
да. 

Даже беглого взгляда на 
советскую фотографию в 
юбилейном году достаточ- 
но, чтобы ясной стала пря- 
мая зависимость творчест- 
ва от духовного климата, 
установившегося после ап- 
реля 1985 года в нашей 
стране. За четыре года, ко- 
нечно, сделано еще не так 
много. Однако перемены — 
в том числе и достижения 
на международной фото- 
графической арене — за- 
метны, что называется, не- 
вооруженным глазом. Они 
внушают еще большие на- 
дежды на будущее. 
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Фотоколлекция 

музея имени А. С. Пушкина 


Шесть лет назад в Госу- 
дарственном музее изо- 
бразительных искусств име- 
ни А. С. Пушкина состоя- 
лась первая фотовыставка. 
«СФ» опубликовало тогда 
интервью с ее организато- 
ром, Виктором Александ- 
ровичем Мизиано. Как скла- 
дывается сегодня жизнь 
светописи в одном из круп- 
нейших музеев страны — 
об этом рассказывает 
В. Мизиано в интервью 
«СФ». 

«СФ»: — Как было воспри- 
нято вторжение фотогра- 
фии «со своим уставом в 
чужой монастырь»? 

В. М.: — Идея создать фо- 
токоллекцию в нашем му- 
зее обрела реальное во- 
площение не сразу, и все 
было не просто, несмотря 
на энергичную поддержку 
администрации. Возникло 
множество проблем как 
технического, так и твор- 
ческого характера. Задума- 
но было сформировать 
коллекции и западного, и 
русского фотоискусства, хо- 
тя в музее русско-совет- 
ский графический материал 
есть только в отделе гра- 
фики. Соседство светописи 
с полотнами Пикассо, Ма- 
тисса и других титанов жи- 
вописи требовало новых 
критериев оценки и отбора 
и, главное, — определения 
ее места в контексте син- 
тетического художествен- 
ного собрания. Мнение спе- 
циалистов не было единым. 
На первой нашей выставке 
«Мастера современной 
итальянской фотографии» 
были представлены многие 
авангардные направления в 
фотоискусстве. Следующей 
стала экспозиция работ вы- 
дающегося чехословацкого 
фотохудожника Йозефа Су- 
дека, творчество которого 
представляется удивитель- 
но органичным для музей- 
ной среды, предполагаю- 
щей высокое эстетическое 
качество. 

Обо выставки вызвали са- 
мые противоречивые мне- 
ния знатоков современно- 
го искусства: у одних — эн- 
тузиазм и понимание того, 
что фотография — фено- 
мен художественной куль- 
туры, у других — недоуме- 
ние и даже раздражение — 
«Бытовой сервис — в му- 
зее?!» В общем, революци- 
онность этого жеста не все- 
ми в профессиональной 
среде была оценена поло- 
жительно, а Министерство 
культуры до сих пор не 
сказало ни да, ни нет по 
поводу нашего начинания. 
Работники министерства 


ссылаются на отсутствие у 
них специалистов по оцен- 
ке фотопроизведений. Это 
означает, что закупку фо- 
тографий мы ведем пока 
сами и только через свои 
закупочные фонды, не имея 
возможности использовать 
фонды министерские. 

Во время проведения в 
Москве аукциона «Сотбис» 
мы с горечью сравнивали 
цены, которые были пред- 
ложены в долларах за ав- 
торские отпечатки Родчен- 
ко, с теми, которые мы 
могли предложить наслед- 
никам фотомастера. 

«СФ»: — Но несмотря ни 
на что, фотоколлекция в 
музее имени А. С. Пушки- 
на — уже реальность?.. 

В. М.: — Да, художествен- 
ная фотография обрела 
права наряду с живописью, 
скульптурой, графикой, пе- 
чатной графикой, рисунком, 
прикладным искусством, ну- 
мизматикой. Работа по 
формированию фотоколлек- 
ции идет полным ходом. 

В активе ее сейчас имею- 
щиеся у нас собрания ав- 
торских отпечатков класси- 
ков советской фотогра- 
фии — Наппельбаума, Шай- 
хета, Игнатовича, Родченко. 
Купленные и подаренные 
работы современных поль- 
ских, итальянских, испан- 
ских фотографов, снимки 
литовского фотохудожника 
Луцкуса, которые мы с ним 
отбирали при его жизни. 
Многое из этого зрители 
увидели на нашей фото- 
выставке «Новые поступле- 
ния». Естественно, это толь- 
ко начало. Нам очень нуж- 
ны поддержка и понима- 
ние тех, кто хранит уни- 
кальные снимки в авторской 
печати и негативы выдаю- 
щихся фотографов старше- 
го поколения (до совре- 
менных очередь дойдет не- 
сколько позже). Каждый 
четверг у нас в музее — 
экспертизный день, и мы 
очень хотели бы видеть у 
себя обладателей частных 
фотографических собра- 
ний. «Четверги» проходят 
в помещении церкви Свя- 
того Антипия, что на улице 
Маршала Шапошникова. 
«СФ»: — Несколько слов о 
зарубежных фотографиче- 
ских связях музея и «напо- 
леоновских» планах. 

В. М.: — Есть договорен- 
ность о сотрудничестве и 
обмене выставками с круп- 
нейшим в Европе музеем 
фотографии «Элизе» в 
Швейцарии — хотим полу- 
чить у них коллекцию ра- 
бот фотографа с мировым 
именем Роберта Франка, 


автора альбома «Амери- 
канцы». Налажен контакт с 
Центром фотографии в Па- 
риже — «Пале де Токио». 
Часть нашего собрания бу- 
дет направлена в Прагу, на 
выставку, посвященную 
150-летию фотографии, в 
знаменитый выставочный 
зал общества «Манвс». 
«Наполеоновский план» то- 
же есть — он называется 
скромно: «Перспективный 
план музея», где в буду- 
щем отстроенном музей- 
ном городке коллекция 
художественной фотогра- 
фии получит свое «шале» — 
старинный особняк на Вол- 
хонке. Хотелось бы иметь 
там помещение для спец- 
хранения, залы для про- 
смотра видеопрограмм, по- 
стоянных и сменных экспо- 
зиций, где наряду с шедев- 
рами мировой светописи 
непременно будут демон- 
стрироваться антиклассиче- 
ские, авангардные, ради- 
кальные работы, обладаю- 
щие высокими эстетически- 
ми достоинствами. 

«СФ»: — И последний во- 
прос, Виктор Александро- 
вич. Что значит фотогра- 
фия для вас, художествен- 
ного критика, научного ра- 
ботника, заведующего в 
музее сектором искусства 
XIX и XX веков стран Евро- 
пы и Америки? 

В. М.: — Для меня сегодня 
особенно актуально сопря- 
жение фотографии с дру- 
гими видами искусства. Ме- 
ня интересуют общие проб- 
лемы современной худо- 
жественной культуры, ко- 
торые, по-моему мнению, 
обладают тотальным харак- 
тером как для художников, 
так и для фотографов: и те, 
и другие в своем творчест- 
ве отражают комплекс со- 
временных идей. Мои 
стремления совпадают с их 
настроениями, поэтому и 
веду эту работу в музее, 
поэтому организую совме- 
стные выставки произведе- 
ний молодых талантливых 
художников и фотографов. 
Самые ближайшие из та- 
ких выставок — в Централь- 
ном выставочном зале Во- 
ны, в «Нью мюзеум» на 
Бродвее в Нью-Йорке. Но 
выступаю здесь уже не как 
критик, а как менеджер. 

У сегодняшних свегописцев 
есть что показать, мы при- 
коснулись только к вер- 
хушке фотографического 
«айсберга», освоили только 
малую часть нового конти- 
нента искусства фотографии. 
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«Мы можем стать друзьями!» 

ФОТОДИАЛОГ ЮНИОРОВ СССР И США 



Второй год путешествует 
по музеям, галереям ис- 
кусств, школам, колледжам 
США выставка «Глазами 
детей. Фотографии школь- 
ников СССР». Американ- 
ские зрители с огромным 
интересом воспринимают 
ее. Вот только несколько 
отзывов последнего вре- 
мени: «В этих работах вы- 
свечиваются сами юные ав- 
торы и их страна, о кото- 
рой они рассказывают с 
гордостью. Меня поразил 
снимок, где мальчик как 
бы обнимает солнце. В нем 

глубокий смысл (Скотт 

Карле); «Из того, что я 
увидел, я узнал о симпати- 
ях и антипатиях советских 
ребят, о чем они думают и 
о чем мечтают, что их ок- 
ружает. Среди них много 
фотографов с необыкно- 
венным талантом и бога- 
тым воображением. Дол- 
жен сказать, что я в вос- 
торге от того, что смог 
взглянуть на их мир|» (Дже- 
ми Грей). 

В своем «Обращении к 
юным американцам» со- 
ветские фотоюниоры напи- 
сали: «У нас много обще- 
го, и главное — одна на 
всех Земля» и предложили 
продолжить визуальный 
диалог. И вот совсем не- 
давно редакция «Советско- 
го фото», организатор экс- 
позиции «Глазами детей», 
получила в подарок от аме- 
риканского спонсора — 
фонда «Хранители Зем- 
ли» — девяносто работ 
школьников США от 8 до 
18 лет. В ответном обраще- 
нии юные американцы пи- 
шут: «Искусство говорит на 
общечеловеческом языке, 


понятном всем. Ваши и на- 
ши фотографии говорят о 
надежде на взаимопони- 
мание и на то, что все 
мы — юные из США и 
юные из СССР — можем 
стать друзьямиі» 

Часть присланных в редак- 
цию фотографий вместе с 
работами советских фото- 
юниоров в феврале-марте 
этого года демонстрирова- 
лись в Сиэтлском Центре 
искусств Тихоокеанского 
региона на выставке «0і$- 
соѵегіпв Оиг ѴѴогІсІ» («От- 
крывая наш мир»). Цель 
совместной выставки работ 
юных фотографов США и 
СССР, подобной которой 
никогда не было, по сло- 
вам ее организаторов, — 
«способствовать дальней- 
шему развитию взаимопо- 
нимания между США и 
СССР с помощью фотогра- 
фии как средства инфор- 
мации, чтобы преодолеть 
культурные, социальные, 
языковые различия. Это 
эффективнейший путь к 
достижению мира». 

Дубликат выставки «Откры- 
вая наш мир» еще раз де- 
монстрировался также в 
Сиэтле на Международном 
детском фестивале. В 1990 
году выставку увидят здесь 
участники и гости Игр Доб- 
рой Воли. 

Снимки американских ре- 
бят будут показаны во мно- 
гих городах нашей страны. 
Вместе с работами совет- 
ских фотоюниоров они вой- 
дут в экспозицию Всесоюз- 
ной выставки, посвященной 
150-летнему юбилею фото- 
графии. 

Г. ЕРГАЕВА 
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«Малое жюри» ссУорлдпрессфото» 



МЕЖДУНАРОДНОЕ ДЕТСКОЕ ЖЮРИ КОНКУРСА .УОРЛДПРЕССФОТО». 
ЕГО ПРЕДСЕДАТЕЛЬ - ВОЛОДЯ ГУГНЯЕВ («равняй сла.я) 


Проходящий ежегодно в Голлан- 
дии международный конкурс 
иУорлдпрессфото» хорошо изве- 
стен профессиональным фотогра- 
фам прессы. Но мало кто знает, 
что наряду с авторитетным меж- 
дународным жюри здесь рабо- 
тает и другое — и тоже между- 
народное, составленное из детей. 
Оно говорит свое слово, когда 
конкурс ужо окончен, «взрослое» 
жюри вынесло свой вердикт, 
распределило призовые места, 
назвало лучшую пресс-фотогра- 
фию года. Казалось бы, зачем 
здесь еще и детское жюри7 Од- 
нако его работе организаторы 
иУорлдпрессфото» придают ог- 
ромное значение и со всей серь- 
езностью прислушиваются к мне- 
нию юных «коллег». 

Как сказал президент «Фонда 
Уорлдпрессфото» Дж. Сварт, 
«журналистская фотография иг- 
рает чрезвычайно важную роль в 
сегодняшнем мире. Она делает 
нас свидетелями, очевидцами 
происходящего, и нужно, чтобы 
дети тоже видели эти события и 
давали им свои оценки. Это за- 
ставляет нас стремиться к тому, 
чтобы сделать наш мир лучше». 
Следует отметить, что в нынеш- 
нем, юбилейном для фотографии 
году детское жюри было не ме- 
нее представительным, если иметь 
в виду географию, чем взрослое. 

В Амстердам съехались симпа- 


тичные мальчишки и девчонки из 
многих европейских стран — Да- 
нии, Великобритании, Франции, 
Испании, ФРГ, Венгрии, Голлан- 
дии... И впервые — из Советско- 
го Союза. В работе детского жю- 
ри на этот раз принимал участие 
Володя Гугняев, ученик 8-го клас- 
са, воспитанник Красногорской 
детской фотостудии «Зенит», ко- 
торой руководит талантливый пе- 
дагог и фотограф Галина Лукья- 
нова. Володя — лауреат многих 
детских фотоконкурсов, его ра- 
боты в эти дни «путешествуют» по 
США в числе других снимков пе- 
редвижной фотовыставки совет- 
ских школьников «Глазами де- 
тей». Он член детского жюри 
конкурса «Фотоюниора». Вот по- 
чему Володя Гугняев был при- 
знан самой подходящей кандида- 
турой для поездки в Амстердам. 
Сверстники Володи, прибывшие 
из других стран, подбирались по 
иному принципу. Ряд газет и жур- 
налов, в том числе такие солид- 
ные как голландская «Де Фольк- 
скрант», датская «Политикэн», ис- 
панская «Эль Пэ», объявили у се- 
бя конкурс: детям предлагалось 
ярко и убедительно описать ка- 
кую-либо из особенно понравив- 
шихся им фотографий, опублико- 
ванных в прессе, иными словами, 
написать своеобразное сочинение. 
В Дании в это состязание вклю- 
чилось около тысячи ребят, в 


Голландии — более шести тысяч. 
Авторы самых интересных сочи- 
нений и стали членами детского 
жюри, хотя никто из них сам фо- 
тографией всерьез не занимался. 
Владимир оказался среди них 
единственным «профессионалом», 
работы которого вызвали у ребят 
бурный восторг. 

Детское жюри заседало в редак- 
ции газеты «Де Фолькскрант». 
Обсуждение проходило по всем 
правилам — определялись баллы, 
шли азартные, увлеченные спо- 
ры, точки зрения отстаивались пу- 
тем убеждения — при этом язы- 
ковый барьер вдруг словно бы 
исчезал... 

Наблюдать за работой этого жю- 
ри было необычайно занятно и 
поучительно: дети гораздо муд- 
рее, чем нам это кажется, они 
чище, откровеннее, эмоциональ- 
нее нас, взрослых, да и честнее, 
если на то пошло... Они не при- 
знают конъюнктуры, не терпят 
фальши и не фальшивят сами. Ме- 
ня порой поражали их совсем не- 
детские замечания, серьезность 
взглядов, оценок, да и выбор фо- 
тографий был подчас совершен- 
но неожиданным. 

Глядя на сосредоточенные лица, 
я невольно вспоминала давно из- 
вестную и даже банальную исти- 
ну — все мы, взрослые, родом из 
детства, все хорошее и дурное в 
нас заложено еще там. Это мы, 
вчерашние дети, губим природу, 
сжигаем, убиваем, уничтожаем; 
взрываем... Но мы же — протяги- 
ваем руку помощи, созидаем и 
строим. Перед глазами детей про- 
ходит вся многоликая и противо- 
речивая панорама жизни, в кото- 
рой уживается и хорошее, и пло- 
хое. Дети ведь не только приоб- 
щаются к фотографическому ис- 
кусству, воспитываются эстети- 
чески, но и переживают свою со- 
причастность миру, событиям. Че- 
рез фотографические образы они 
начинают иначе видеть и воспри- 
нимать окружающую действитель- 
ность, учатся любить и творить 
добро, ненавидеть зло. И как 
верны слова мудреца Пифагора: 
«Воспитай детей и не надо будет 
наказывать взрослых!» Вот тут-то 
и заложен глубокий смысл, кото- 
рый вкладывают организаторы 
«Уорлдпрессфото» в это «детское 
мероприятие». 

...Наш Володя был единодушно 
провозглашен своими друзьями и 
коллегами председателем дет- 
ского жюри. И в торжественной 
обстановке пресс-конференции, в 
присутствии многочисленных жур- 
налистов и представителей гол- 
ландского телевидения он объя- 
вил о почти единогласном реше- 
нии детского жюри и назвал пресс- 
фотографию года. Ею стала ра- 
бота американского фотографа 
Чарльза Хайреса из серии «На- 
воднение в Бангладеш» — глубо- 
ко трагичная и одновременно 
трогательная, проникновенная. 
Дети убеждены, что она учит доб- 
ру, призывает беречь природу, 
животных и друг друга в этом не- 
защищенном, хрупком мире... 

В. ПАВЛОВА, 
спец. корр. «СФ» 

Амстердам — Москва 
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